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Fundacao e construcao:

Buenos Aires dos anos 1920 sob a otica de Jorge Luis Borges

Pedro Demenech1

Resumo:

O presente artigo analisa a relag@o entre Jorge Luis Borges (1899-1986) e a cidade de
Buenos Aires por meio de uma perspectiva histérica. Com o desenvolvimento urbano e
o aparecimento de outras classes no ambiente portenho, Borges experimentou as
transformagdes urbanas, utilizando-as para reinterpretar o espago e o passado
bonaerenses. Trata-se de entender que o mundo criollo criado por Borges entrou em
conflito com as decisdes politicas e as transformagdes socioculturais, no periodo em que
o escritor se langou como uma das figuras da intelectualidade argentina dos anos 1920.
Discute-se a maneira pela qual o escritor, ao ter visualizado o espago urbano, recriou os
significados da cidade, tendo produzido novas referéncias num ambiente em constantes
transformagoes.
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Abstract:

The present paper analyzes the relationship between Jorge Luis Borges (1899-1986) and
the city of Buenos Aires through a historical perspective. With the urban development
and the appearance of other classes, in Buenos Aires, Borges have experienced urban
transformations, reinterpreting through them both its space and past. It intends to
understanding that the criollo world created by Borges have got in conflict with the
political decisions and the sociocultural transformations when he has got into the 1920’s
Argentinean intelligentsia. We discuss the way by which the writer, from visualizing the
urban space, has recreated the city’s meanings, producing new references in a
continuous transformation ambience.
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Introducio

Sdo os homens ou as cidades que produzem subjetividade? Alguém poderia
dizer que sdo as cidades, com toda a sua poténcia, que criam o homem; ocorre, porém,
que essa afirmacao pode ser questionada. Outros diriam que sdo os homens que criam a
cidade. O certo, nessas duas assercdes, ¢ que, ao criarmos dualidades e contradigdes,
para explicar a vida dos homens na cidade (ou a cidade na vida dos homens),
diminuimos as possibilidades de entender o significado dos fenomenos e
acontecimentos urbanos.

Antes de serem extensdes de um passado remoto, as cidades modernas nos
marcam por descontinuidades, seja pela relagdo com o tempo pretérito, seja pela relagao
com o tempo futuro — o presente, nesse ambiente, ¢ inalcancavel. Com os desejos de
dominar ¢ se diferenciar da natureza, os homens modernos criaram modelos ideais
(GOMES, 2008, p.23-24), utopias, nas quais o progresso € o controle do espagco eram
infinitos. Nesse ambiente, o espago todo controlado acabou adquirindo caracteristicas
labirinticas, de modo que as pessoas se perderam nas proprias redes que tentavam criar.

Para a historia, a cidade moderna instaurou o tempo diacronico, marcado pela
sensacdo do ‘tempo nao-cronoldgico’. Logo, ao produzir referéncias no moderno mundo
urbano, percebia-se que elas sempre se furtavam ao tempo presente. As imagens rigidas
e indivisiveis, com caracteristicas de moOnoda, passaram a ser questionadas e
modificadas. Se a logica dos discursos oficiais era a de oferecer apenas um modelo de
representacdo sobre o mundo, apds o crescimento das cidades, tornava-se impossivel
ndo ouvir e ver os novos grupos que haviam se gestado na ampliagcdo do espaco urbano
(FOUCAULT, 1999, p.54).

Os discursos higienistas, a vontade de regular o espago e fazer da cidade o
ambiente perfeito serviram de pretexto para que os grupos que detinham o poder
tentassem apagar as diversas formas de diferenga, que se manifestavam no mundo
urbano. Fosse no controle dos corpos, ou no modo como as pessoas circulavam pela
cidade (os usos do sistema de transporte, por exemplo), era imprescindivel avivar a
imagem da eficiéncia e do progresso e ndo levar em conta as especificidades do mundo

em formacao.
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Poderiamos, entdo, nos perguntar: ‘Qual ¢ a sensacdo de andar pela Buenos
Aires dos anos de 19207 Nessa cidade, primeira metropole latino-americana, a
experiéncia da modernidade foi profunda, marcada por diversas manifestagdes que a
colocariam como cenario dos eventos, onde se descortinou uma trama de atos ‘sociais’ €
‘culturais’. Destarte, como as pessoas, naquele tempo e espago, sentiam as mudangas
ocorridas ao seu redor e em si? Longe de ser um mondlogo, as transformagdes urbanas
do inicio do século XX eram, no minimo, didlogos. Se, de um lado, a cidade mudava, de
outro, as relagdes que as pessoas criavam com ela também se modificavam.

Jorge Luis Borges produziu, durante os anos 1920, grande quantidade de
material escrito, variando entre a ensaistica, artigos para revistas e poesia. Em ambos, o
escritor criou a imagem de uma Buenos Aires criolla e quase intocada pelo processo de
modernizacdo que comecaria a se concretizar e figurar no espaco urbano portenho.
Dessa forma, além de Borges ser considerado um dos escritores de maior relevancia do
século XX (pertencendo a literatura universal), ¢ necessario compreender que ele
produziu sua literatura na Argentina dos anos 1920, fato decisivo em sua obra’.

Argentino de educagdo cosmopolita, Borges comecou cedo sua formacao
intelectual. No ambito familiar, encontrou as condi¢des propicias para desenvolver suas
habilidades e qualidades literarias. O contato com os livros (herdados da biblioteca
paterna) e a tradigdo argentina (herdada da histéria familiar materna)’, além de fazer
parte de seu cotidiano, logo dariam os contornos fundamentais de sua producdo
ficcional.

Borges, ao relatar o ambiente familiar, recordava que seu pai (José¢ Guillermo
Borges) foi advogado, professor de psicologia e tinha muitos amigos intelectuais que

frequentavam a residéncia, como o poeta Evaristo Carriego (1883-1912). Foi ainda

* Essa posi¢do, a qual nos vinculamos, foi discutida por Beatriz Sarlo, no livro Borges, un escritor en las
orillas. Sarlo afirmou: “Ler Borges como un escritor sin nacionalidad, un grande entre los grandes, es,
por un lado, un impecable acto de justicia estética [...]. Pero este acto de justicia implica al mismo
tiempo un reconocimiento y una pérdida, porque Borges ha ganado lo que siempre considerd suyo, la
prerrogativa de los latinoamericanos de trabajar dentro de todas las tradiciones, y ha perdido, aunque
solo sea parcialmente, lo que también consideré como un dato inescindible de su mundo, el lazo que lo
unia a las tradiciones culturales rioplatenses y al siglo XIX argentino” (SARLO, 2007, p.9). Nesse
sentido, o livro propde trabalhar com a obra borgiana, a partir do cendrio em que comegou a ser
produzida, evidenciando a inser¢cdo de Borges nas polémicas e discussdes dos anos 1920, quando
comegou sua carreira literaria.

? Pelo lado de sua mie (Leonor Acevedo), Borges possui uma historia familiar que se mistura com a
histéria da Argentina. Devido a isso, o escritor se vincula a uma tradi¢cdo que remete a fundacdo da nagéo
argentina (alguns de seus antepassados foram militares que tiveram importancia relevante para a historia
oficial argentina) (MINISTERIO, 2011).
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marcante, pelo relato de Borges, a influéncia da biblioteca paterna sobre a sua vida
(BORGES, 1999, p.24). Outra memoria importante do escritor, na Autobiografia, ¢ a
recordagdo da familia de sua mae. Pelo lado materno, Borges herdou a ascendéncia de
uma familia de estirpe criolla, que participou (de maneira influente) na formacdo
histérica da Argentina. Seus antepassados foram militares que lutaram nas guerras de
independéncia e civis (como o conflito entre unitarios e federados) que se seguiriam ao
longo do século XIX, enquanto a na¢do Argentina consolidava o processo de formagao
nacional. Foi o caso, por exemplo, de Francisco de Laprida, que, em 1816, dirigiu o
Congresso de Tucuman, onde foi declarada a independéncia da Confederacdo Argentina
(BORGES, 1999, p.23). Devido a isso, Borges possuia uma importante ligacdo com o
passado argentino, recordado, muitas vezes, com nostalgia e com carater quase €pico.

No ano de 1914, Jorge Luis Borges partiu com sua familia para a Europa, com o
objetivo de encontrar tratamento para o problema de vista que acometia o pai. Essa
viagem se prolongaria até 1921, pois, logo apos a chegada, comegaria a Primeira Guerra
Mundial (1914-1918). O interessante sobre esse periodo, em que Borges e sua familia
passaram na Europa, foi o contato dele com a vanguarda espanhola e o escritor Rafael
Cansinos Assens, que liderava um dos grupos que integravam o movimento
vanguardista. A influéncia de Cansinos Assens sobre Borges foi decisiva, pois esse
escritor utilizava elementos que se tornaram importantes para a poética borgiana. E o
caso, por exemplo, da importancia dada aos arrabaldes (bairros) como lugares em que o
“rosto da cidade” ¢ encontrado com as caracteristicas mais pitorescas, mas que retratam
a realidade do ambiente urbano (ASSENS, 1999).

Entre o inicio da viagem (1914) e o retorno para a Argentina (1921), para
Buenos Aires, Borges e sua familia iriam se deparar com uma cidade que havia mudado
rapidamente, tanto nos aspectos fisicos como nos aspectos culturais e sociais. Borges
havia habitado o bairro de Palermo e, até entdo, tinha pouco contato com o centro da
cidade de Buenos Aires. Foi no centro que comegaram as transformagdes fisicas da
capital da Argentina, enquanto nos bairros e suburbios elas tardariam a se iniciar.

Nesse periodo, a Argentina se consolidava dentro de um quadro econdémico
internacional. O pais crescia e despontava como uma das nagdes mais proeminentes do
Novo Mundo. E nesse momento — no final do século XIX e inicio do XX —, que se

iniciaram as transformagdes substanciais e de grande importdncia da historia

Revista Eletronica da ANPHLAC, n.12, p. 54-84, jan./jun. 2012.
http://revista.anphlac.org.br/index.php/revista



58

contemporanea da Argentina, dando aos argentinos daquele periodo (principalmente aos
habitantes de Buenos Aires) a sensacdo de que o passado de mazelas, acometido pelas
guerras e disputas internas, seria, finalmente, enterrado e esquecido, em troca de um
futuro prospero e regrado pelo desenvolvimento. Porém, a medida que o pais se
desenvolvia, novos conflitos sociais surgiam.

Nao estava no plano da velha elite criolla que as novas classes — formadas como
resultado do desenvolvimento interno — entrassem em conflito com os seus interesses,
pois, haviam sido eles que, durante o século XIX, participaram da consolida¢do interna
do pais. De fato, o desenvolvimento interno argentino exasperou as desigualdades
sociais e, enquanto novas classes ascendiam aos espagos politicos e de poder, a velha
elite criolla perdia o dinamismo e a capacidade de manter seus projetos politicos.

Ricardo Piglia, em artigo intitulado Ideologia y ficcion en Borges, destaca a
importante relacdo (e influéncia) da memoria familiar e da memdria literdria na obra
borgiana. Por um lado (o materno), Borges se liga ao passado argentino por meio da
memoria familiar, evidenciada na presenga dos herois, dos guerreiros e da ‘linhagem de
sangue’; por outro (o paterno), Borges se conecta ao passado literario e intelectual de
sua familia, aos antepassados ingleses, que eram estudiosos’. Piglia aponta para o fato
de que, em Borges, a ‘origem’ ¢ um dos ‘elementos-chave’ da produ¢do de sua
escritura: a cultura e a classe as quais pertence o autor se vinculam ao seu nascimento.
Logo, escreve Piglia,

La tradicion de los antepasados se encarna y la ideologia adquiere la forma
de un mito personal. Asi esa ficcion que intentamos reconstruir demuestra
ser a la vez social (porque es una concepcion de clase la que se expresa ahi)
e individual (porque en su enunciacion no puede separarse de la posicion del
sujeto que reordena y da forma al material ideologico). Los mayores, los
modelos, los escritores y los héroes estin representados para Borges
(literalmente y en todos los sentidos) en la relacion con sus padres. (1979,

p-3)

E através dessa relacdo pessoal e de outros elementos significativos em sua
escrita, que Borges entrevira a Argentina.
As obras analisadas refletem a vontade de Borges em exaltar a configuracdo de

uma cidade com caracteristicas quase intocadas pelas transformag¢des empreendidas pela

* Borges relatou que: “O avé materno de meu pai, Edward Young Haslam, coordenou um dos primeiros
jornais ingleses na Argentina, o Souther Cross, e havia obtido seu doutorado em Filosofia ou em Letras,
ndo estou seguro, na Universidade de Heidelberg” (1999, p. 28).
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Intendéncia Municipal (prefeitura) no centro de Buenos Aires. Agora, ao invés de deter-
se no tempo — nas imagens paralisadas — Borges, nos anos 1920, formulou certos
movimentos que respondiam as necessidades de ‘criar’ uma cidade que fugisse do
planejado pelo poder municipal, por exemplo. No ato de remodelar o tragado urbano,
desejou-se reconstruir — o desejo de apagar era mais forte — o passado marcado pelos
conflitos. A urbe deveria inspirar valores como a crenga no progresso ¢ a civilidade,
mediante sua beleza monumental.

Visto como autor ‘a-historico’, Borges foi considerado alheio a realidade e ao
mundo que o cercava. Tal atribui¢do deveu-se, em parte, a sua cegueira (agravando-se
desde os anos 1950). Por isso, certos criticos supuseram nulo o interesse de Borges pela
realidade, pois o escritor, além de ndo enxergar, isolava-se em mundo feito de fic¢ao,
memoéria e seres irreais. Borges foi antipatizado por muitos intelectuais latino-
americanos da época. Somando-se sua doenca ao desinteresse pela “politica” ou
engajamento por alguma causa social, Borges passou a ser visto como individuo
enfurnado em bibliotecas, rodeado por livros — contribuindo para consolidar a sua
imagem de autor a-histérico. Além disso, ironizava, em diversas entrevistas, sua propria
imagem criada pelos criticos, alegando que conheciam mais sua obra do que ele proprio.

Porém, outra parte da critica comega a considerar Borges um autor que, ao invés
de desinteressado pela realidade, utilizara-se da ficcdo para recrid-la. Podemos citar o
trabalho de Davi Arrigucci Jr., que recupera a historicidade da obra de Borges,
relacionando-a com a experiéncia de vida do autor. Arrigucci afirma que a imagem do
Borges cego contribui para “nos dar hoje uma impressdo de universalidade absoluta,
desprendida das circunstancias historicas, da experiéncia cotidiana, das amarras e
impurezas do mundo” (ARRIGUCCI apud PINTO, 1998, p.243). Assim, podem-se

analisar historicamente as obras de Borges pelo contexto de sua produgao.

Fundacio: relacoes entre Buenos Aires e Jorge Luis Borges

Ao descrever as repostas, invengdes e deslocamentos, surgidos dos problemas na
grande cidade, Sarlo forneceu os subsidios necessarios para interpretar os significados
que Buenos Aires assumia, nas primeiras décadas de 1920, tanto para seus habitantes
(agitados pela modernizagdo), como para aqueles que se aventuraram em destrinchar a

cidade pelas letras. Um dos esfor¢os da autora consiste em descrever como as rapidas
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mudancas na paisagem urbana influem sobre os sentimentos de cria¢do, ou idealizagao,
de uma ordem, na qual o passado passa a ser melhor do que o presente vivido (2010,
p.59-60). Na Buenos Aires de intensas transformagdes, entre os diversos escritores que
a olhavam, destacou-se a figura de Jorge Luis Borges.

A obra borgiana esteve marcada pela producdo de uma “zona indefinida entre a
cidade e o campo, quase vazia de personagens, exceto por dois ou trés tipos mais
presentes nas ficgdes que nos poemas”; continuando, Sarlo pontuou que a principal

tonica de Borges colocou

(...) em debate a questdo da ‘argentinidade’, uma natureza que permite e
legitima as mesclas: fundamento de valor e condi¢do de valores e condigdo
dos cruzamentos culturais validos. Apenas os argentinos ‘verdadeiros’ podem
dar a Buenos Aires os fantasmas de que precisa. (2010, p.81)

Nessas condigdes, o escritor Borges abrira seu livro Fervor de Buenos Aires

(1923) com o seguinte poema:

Las calles de Buenos Aires

ya son mi entrana.

Non las avidas calles,

incomodas de turba e ajetreo,

sino las calles desganadas del barrio,

casi invisibles de habituales. (BORGES, 1993, p.173)

No poema, o autor transformou as ruas na sua entranha, descrevendo a imagem
de um cenario intocado pela modernizacdo — as ruas do bairro, as orillas de Buenos
Aires, beirando a invisibilidade, numa cidade marcada pela modernizagdo intensa.
Borges elencou elementos cruciais de Buenos Aires que eram esquecidos, 8 medida que
a cidade crescia.

Para Jorge Luis Borges, os elementos desapercebidos (as ruas do bairro, as
sacadas com mogas 4 espera de algo, os poentes) importavam’. O escritor viu neles um
modo de conectar o passado argentino com o presente. Foi necessario criar, em meio a
modernizagdo, elementos que tornassem visiveis o proprio passado que a metropole

portenha apagava ao se expandir.

> “Borges reconoce el impacto de la modernizacion y de la inmigracion pero, a diferencia de otros
nacionalistas, él no culpa de los cambios a los inmigrantes en si, sino al afan de progresismo. Borges
[...] los integra como parte del presente del pais [...]”. Borges, ao contrario de autores, como Leopoldo
Lugones e Ricardo Rojas, idealizadores de um passado pueril, usa o presente enquanto ferramenta para
produzir novos elementos para a Argentina — especificamente, Buenos Aires. Ao invés de negar o
impacto da imigragdo, o autor elegeu, por exemplo, os imigrantes enquanto elementos constituintes da
realidade argentina e, principalmente, de Buenos Aires (BARILI, 1999, p.90).
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Indo ao encontro de Sarlo, pode-se dizer que a visdo borgiana sobre a cidade
privilegiava elementos cruciais para a producdo de uma argentinidade, em que a mescla
tonificava-se pelos mais variados elementos. Das ruas transformadas em entranhas as
ruas do centro (marcado pelo barulho) e para as ruas do bairro (regozijadas pelo siléncio
e invisiveis por ndo pertencerem ao cerne urbano), Borges decidiu fundar uma cidade —
a fundag¢do como ordenamento da confusdo. O itinerario urbano percorrido por Borges,

diz Julio Pimentel Pinto, escapa do caos imposto pela metropole:

Poema que abre Fervor de Buenos Aires, primeiro livro de Borges apos o
regresso a Buenos Aires em 1921, “Las calles” inaugura as representacdes
borgenas dessa capital alterada e inicia sua resposta a questdo de qual é o
mundo desejado, a cidade desejada. (1998, p.127)

Com o desejo de ir ao encontro das margens contido pelas transformagdes
urbanas, Borges contorna os elementos centrais. Decidindo retratar o que ndo chamava
tanto a atencdo, justo por ser passado, o escritor produziu uma percep¢do multipla sobre
a cidade. O itinerario percorrido entre o centro e os bairros “afasta a possibilidade de
que a Buenos Aires borgeana seja alterada pelas transformagdes efetivas vividas pela
capital argentina” (PINTO, 1998, p.128).

Quando Walter Benjamin relatou a transformagdo de Paris durante o século
XIX, percebeu que o progresso das técnicas de normatizagdo (numeracgdo de casas,
registro dos horarios de partida dos veiculos, controle sobre servico de correios)
comecava a estrangular a vida civil (BENJAMIN, 2010, p.44) — a nova malha urbana
surgida com a metropole trazia, em si, o desejo de controle. O Proyecto organico para
urbanizacion del municipio, de 1925°, demonstrava a inteng¢io de normatizar a vida em
Buenos Aires, aproveitando ao maximo as forgas geradas pela modernizacao.

O historiador e arquiteto Adridan Gorelik afirmou que o Proyecto orgdnico
constituiu a primeira tentativa sistematica de pensar a nova cidade que estava se
configurando (GORELIK, 2010, p.317). E, nesse aspecto, ¢ possivel concordar com o
argumento do autor, quando declara que a ampliagdo e o crescimento da cidade nao
foram homogéneos e, em inimeros casos, estiveram acompanhados por diversas

precariedades e forcas que significaram a implosdo de violentos processos na sociedade

% Entre 1898 ¢ 1909, foram criados dois planos para a cidade, porém, o Proyecto Orgdnico (1925) foi o
primeiro que tomou a cidade como totalidade, abarcando todos os aspectos de espagos que a cidade
possuia.
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e cultura portenha, ampliando debate sobre o desenvolvimento de Buenos Aires, com
seus percalcos sociais, culturais e politicos.

Esse cendrio, no qual Borges comecou sua vida de escritor, chocava-se
constantemente com as experiéncias dos habitantes da cidade. As rdpidas mudangas
incutidas na cidade escondiam as dificuldades vividas, as debilidades dessas novas
transformagoes.

A cultura oficial (representada pelo poder municipal da Capital Federal),
afirmou Adridn Gorelik, negou o que ele nomeou de “ocupagdo formiga”: com o
barateamento dos terrenos e dos precos das passagens dos bondes, a populacdo de
imigrantes pdde radicar-se na cidade de Buenos Aires. Nesse momento, aqueles que
antes ocupavam os corti¢cos no centro da cidade mudaram-se para bairros, no suburbio
da capital — as partes menos centrais da urbe. O proprio modelo de urbanizagao
portenha via a expansdo urbana com maus olhos, pois significava a perda da qualidade
de vida urbana, podendo dissolver a forma da cidade (Idem, p.60). Novamente, desejou-
se a ordem em detrimento do ecletismo que proliferava pela cidade. Enquanto as elites
portenhas exaltavam o centro da cidade com a construgdo de monumentos e prédios
suntuosos, que refletiam o alvorecer do pais, os bairros que formavam a cidade cairam
no esquecimento, devido ao descaso do poder publico. Dessa forma, os locais que
compunham a cidade, passaram a se organizar com o objetivo de concretizar suas
reivindicagdes. Assim, o bairro (por sua caracteristica periférica) entrou no centro das
discussdes politicas da cidade moderna (Idem, p.40).

O poder municipal, em 1887, criou a quadricula publica’, para conter a
expansdo urbana. Disso decorre que, em Buenos Aires, a ocupacdo do espaco ndo
nasceu de vazio normativo, mas da vontade de conter o crescimento urbano. Desse
tracado, surge o bairro que, segundo Gorelik, adquire conotacdo de lugar politico e
espaco publico. Isso ocorre porque, na medida em que a sociedade se organizava nesses
locais, a cultura popular avangava sobre a zona central, reivindicando a inser¢do nos

projetos da sociedade portenha, dominados, por exemplo, pelos projetos politicos da

7 A quadricula publica foi um espago criado, imaginariamente, para ordenar o crescimento urbano da
cidade. Desse tragado urbano, surgiram os bairros, compondo as novas zonas de ocupacdo de Buenos
Aires. Importantissima para a cidade, a quadricula influenciou a vis@o sobre o suburbio como local de
fundag@o da cultura portenha. Como afirma Gorelik: “A moderna cidade de quadricula surge como parte
do processo modernizador que clausura a ‘experiéncia circular’ da cidade antiga e, nada melhor que a
reticula, homogénea em todas as dire¢des, para registrar a ruptura” (2005, p. 62).
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Intendéncia Municipal em transformar a cidade em monumento — essa tornava o centro
seu local de dominio, impedindo a manifestagdo cultural de outros grupos.

Cultura, arte e politica acabavam se confundindo na formulagdo das imagens e
significados assumidos pela cidade, fosse na formulacdo de projetos urbanisticos (como
os debates suscitados pelo Proyecto organico para urbanizacion del municipio, de
1925) ou nos embates que, a exemplo dos componentes da vanguarda argentina,
evocavam, ao ver a cidade como o /ocus de sua producao artistica.

Nos anos 1920, a cidade era central nas andlises (sociais, culturais ou artisticas)
propostas por diversos grupos. E, em Buenos Aires, os bairros inspiravam a reflexao
sobre o significado do espago publico suscitado pela urbe, pois nesses lugares
comecaram a se organizar as associagdes de moradores, os grupos politicos e os
movimentos artisticos; dali, sairam os primeiros expoentes do tango, a principio
marginalizados por tratar-se de uma ‘cultura menor’, porquanto se tratou de fendémeno
surgido na periferia da cidade, lugar no qual os imigrantes se amontoavam em corti¢os,
e as pessoas de “indole duvidosa” frequentavam os cabarés; os escritores, também,
fizeram parte desse processo, ao retratar, nos jornais e em sua literatura, as dificuldades
enfrentadas pelos moradores do subtrbio; porém, existiam aqueles que ndo aceitavam
que os “novos” habitantes (os imigrantes) da cidade fizessem parte dela (GELADO,
2006, p.125); finalmente, as associagdes de moradores, que se organizavam, serviram
de base para a proliferacdo de associagdes politicas e, depois, filiagdo aos partidos
politicos que disputariam o poder, nas elei¢des municipais ou nacionais, ressaltando a
apari¢do, entre esses grupos, de diversas visdes politicas, como o anarquismo € o

g 8 .. .. . ,
socialismo®, ou de direita (o catolicismo e o fascismo do periodo entreguerras)’.

¥ A atuagdo do grupo socialista na politica de Buenos Aires foi marcante durante os anos 1920. Ao ganhar
posi¢des nas eleicdes municipais de 1918, os socialistas fizeram do Conselho Deliberante o 6rgéo de
atuacdo politica no municipio, empreendendo os projetos reformistas pela melhoria do ambiente urbano.
Os grupos anarquistas se desenvolveram, com maior intensidade, entre os trabalhadores urbanos das
fabricas e os grupos de imigrantes da Europa com atuagéo sindical (GORELIK, 2010, p.337-355).

? Notar a seguinte questdo sobre a direita na Argentina: “O fato de propugnar uma ideologia fortemente
ancorada na idealizagdo do passado, na nostalgia das tradi¢des e da ordem tipicas da sociedade estamental
medieval, contra as transformagdes impostas pela historia, fez com que o nacionalismo de direita na
Argentina ficasse conhecido, entre seus estudiosos, como ‘nacionalismo restaurador’. Embora no interior
dessa corrente houvesse diferencgas, certos principios eram basicos: pronunciado antiliberalismo; recusa
do parlamentarismo e de qualquer sistema politico que atuasse por meio de partidos politicos; necessidade
de destruir a democracia liberal mediante um golpe; instaurag@o da hierarquia e da ordem mediante uma
vaga representagdo corporativa; estreita alianca entre Igreja e Estado; antissemitismo; vitalismo; crenga
na existéncia de uma conspiragdo universal contra a Argentina; visdo decadentista da historia; adogdo do
tomismo como filosofia” (BEIRED, 1999, p.49).
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Sdo nas orillas (periferia ou margem, em espanhol) da cidade, que Borges
encontra o substrato da sua literatura. ‘Subestrato’, porque a cidade pela qual ele
caminhava ja ndo detinha tantos elementos acriollados (casas com patio, 0s pocos
d’4gua, passaros cantando em meio ao siléncio que rondava as ruas), mas sim um centro
constituindo-se por meio de uma arquitetura monumental, marcadamente classicista,
utilizada — pela elite — para criar os sentimentos de grandeza e de desenvolvimento. E a
partir da margem também, que Buenos Aires escutard os relegados pelos projetos da
elite (GUTMAN; HARDOY, 1992, p.117). Foi nos bairros, em que se desenvolveram
as associagdes e o sentimento de participagdo politica, que os individuos buscaram
concretizar seus direitos e anseios (o didlogo pela melhoria dos servigos urbanos:
sistemas de transporte, saneamento basico, financiamento da casa propria; a luta pelo
reconhecimento dos direitos civis e a ampliagdo dos direitos politicos, como, por
exemplo, a Lei Sdenz Pena de 1912, que ampliou o direito ao voto; o embate entre os
escritores e artistas que se estabeleciam no campo intelectual, em franca gestagio). E
nesse meio que se encontravam Borges e sua obra.

Ao reconhecer que Buenos Aires inspirava valores, poderiamos dizer que Borges
(re)constroi, a partir dos poemas e ensaios, o espaco urbano de Buenos Aires. Assim, 0s
escritos de Borges, dos anos 1920, tornam-se matéria para interpretacdo da historia da
capital argentina. Baseando-se no trabalho de Sylvia Molloy, Las Letras de Borges y
otros ensayos (1999, p.13-18), elege-se a ficcdo como matéria principal do discurso
borgeano, para buscar, entdo, a chave para interpretar os escritos de Borges, de maneira
a torna-los fontes historicas.

Sylvia Molloy discorda das interpretagdes que domesticam os textos. Ao invés
de buscar unidade na producao literaria borgeana, ela alega que o ‘eu lirico’ em Borges
¢ fragmentado; o texto em Borges torna-se lugar de transicdo. Ela elege, entdo, a nogao
de vaivén para interpretar os textos borgianos, alegando inexistir rigidez neles,

reconhecendo-se as oscilagdes e fendas do texto. Nas palavras da propria autora:

La primera poesia de Borges, asi como sus primeros textos criticos — pienso
en los nada ‘olvidables y olvidados’ ensayos de Inquisiciones, El tamafio de
mi esperanza y El idioma de los argentinos — anuncian sin duda alguna ese
vaivén, ese cardcter voluntariamente pasajero del texto borgiano que se
sabe, y se declara, lugar de transicion. Pero la plena carga de ese discurso
oscilante, de ese tanteo textual, solo parece volverse obvio — y por ende
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motivo de discusion — cuando Borges emprende abiertamente la ficcion.

(1999, p.15)

Esse argumento ajuda a compreender que a Buenos Aires vista por Borges nao
era uma cidade irreal, mas existente, & qual o escritor se apegava para criticar o
desenvolvimento urbano. Historicamente analisado, refrata a tese de que a obra de
Borges, por tratar-se de ensaios criticos e poemas, desliga-se dos acontecimentos do
periodo. Nesse aspecto, a andlise das fontes vincula-se as modificagdes em Buenos
Aires no século XX. Logo, a discussdo sobre a cultura urbana do periodo busca
entender como Borges constrdi sua obra, partindo do principio de que ele enxerga a
modernizacdo em Buenos Aires ndo com desdém ou repulsa, mas com o olhar critico —
muitas vezes, permeado pela ironia — dos fenomenos que ela gera sobre a cidade.

E interessante ainda, ressaltar que Borges se apegou aos fragmentos da cidade.
Com o crescimento urbano, Buenos Aires mudou rapidamente, perdendo elementos que
faziam parte da infancia de Borges'’. Durante os sete (1914-1921) anos em que Borges
e sua familia haviam estado fora do pais, muitas coisas haviam se modificado. A
paisagem urbana e o lugar que habitavam (o bairro de Palermo) ja ndo eram os mesmos,
pois ndo possuiam os elementos descritos, com tanta paixdo, nos poemas € ensaios.

O escritor argentino foi buscar nas margens da cidade os elementos de seus
escritos. A experiéncia pessoal, nesse caso, foi um dos elementos fundamentais para se

criar uma Argentina, com caracteristicas mitologicas. Assim,

Borges declara en esta etapa su interés por un proyecto nacional, el de
desplazar la nostalgia por el gaucho y por la pampa exaltados por la
literatura Argentina de principios de siglo, y poner el énfasis en un espacio y
un personaje propios de la cultura popular urbana que él se apresta a
mitologizar. (BARILI, 1999, p. 77)

A saber, essa figura era o compadrito: um sujeito com antecedentes rurais, mas
que habitava os bairros de Buenos Aires. Com esses elementos, Borges visava a
produzir outra Buenos Aires, fundamentando-a como um mito.

A poesia e os ensaios de Borges se tornam fontes privilegiadas para a

compreensdo da modernizagdo da Buenos Aires dos anos 1920. Lidas nessa otica, elas

' Essa ideia foi bem desenvolvida por Beatriz Sarlo, em Borges, un escritor en las orillas, no qual a
escritora privilegia a influéncia dos elementos do tempo presente na obra de Borges nos anos 1920. Outra
escritora, Amelia Barili aprofunda esse tema em seus estudos sobre Borges, alegando a importancia da
experiéncia pessoal para a producdo dos escritos borgianos e a relagdo que eles assumem com a historia
da Argentina (1999, p.74-77).
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nos ajudam a compreender temas, muitas vezes desprezados naquele periodo. Por
exemplo, a importancia dos imigrantes e do século XIX para a consolidacdo de Buenos
Aires como Capital Federal e o impacto da modernizagdo no ambiente urbano para a
populagdo'' — os escritos borgianos permitem compreender a historia argentina por
outros prismas.

Eles produzem, em relacio ao que Benjamin nomeou de técnicas de
normatiza¢do, uma descontinuidade. No espago abstrato da urbe que figurava naquele
presente ja distante, Jorge Luis Borges esmiugou criativamente os limites impostos pelo
ordenamento espacial e trouxe, para perto de si, imagens de um passado que comegava a
se remodelar.

A transforma¢do de Buenos Aires gerou, em Borges, nova percepcdo: ao se

deparar com as modificagdes da cidade, apos seu retorno da Europa, ele declarou:

Mas que un regreso fue un redescubrimiento. Podia ver Buenos Aires con
entusiasmo y con una mirada diferente porque me habia alejado de ella un
largo tiempo. Si nunca hubiera vivido en el extranjero, dudo que hubiese
podido verla con esa rara mezcla de sorpresa y afecto. La ciudad — no toda
la ciudad, claro, sino algunos lugares que adquirieron para mi una
importancia emocional (...). (BORGES, 1999, p.63-64)

Eram os bairros, com suas ruas e ocasos, que Borges utilizou para reinterpretar e
inserir-se na historia da Argentina. Ali, o escritor achou os elementos que o colocavam
na esteira do tempo. Entre dois instantes (o passado e o presente), Borges reorganizou a
Argentina. Partindo do presente, Borges reordenou os fatos, escreveu uma historia a
partir dos fragmentos. Com isso, o mito borgiano para Buenos Aires se compunha a
partir daquilo que ninguém mais notava. E, apesar disso, foi uma forma de dar sentido a
uma realidade que rapidamente se fragmentava.

Logo, em meio a redescoberta da cidade-presente — em constante choque com a
cidade-passado, a da infancia — os escritos de Borges, revelam pequenos fragmentos sob
os escombros da modernidade. Em situa¢des assim, Bernardo Oliveira descreve como o

passado se vivifica (2006, p.34) pela recordacao:

O verdadeiro passado, aquele que vem carregado com os odores, temores e
desejos de horas, ndo esta disponivel numa série encadeada de representagéo-
arquivo da consciéncia. O passado s6 surge quando se move inesperadamente
e aborda um presente, ¢ o presente ndo se reduz a simples passagem para

" Nos anos 1920, as elites da Argentina ndo reconheciam a importincia dos imigrantes como parte
integrante do pais. E, num cenario de rapida modernizagdo, ndo davam espago para que essa parte da
populagdo se manifestasse (BEIRED, 1999, Capitulo 1: Os campos intelectuais: autoimagem e
configuracao).
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outro presente que viria logo em seguida. Nao, ele se revela como presente
numa conjun¢do misteriosa com um passado, que o invade e imobiliza.
(OLIVEIRA, 2006, p.29-30)

Em Borges, o passado ¢ elemento fundamental para a consolidagdo do presente.
O escritor, ao retratar Buenos Aires, visa a conectd-la com um tempo mitico e,
concomitantemente, real'>. Visando a descobrir a verdadeira faceta da cidade, Borges
desvenda o rosto onirico da urbe. Esse olhar significa mais uma atitude politica do que,
simplesmente, histérica". Pode-se exemplificar isso a partir do poema Lineas que pude
haber escrito y perdido hacia 1922, no qual Jorge Luis Borges descreve a sensagdo em

que o esquecimento ¢ um elemento chave para a compreensao da historia.

Silenciosas batallas del ocaso

en arrabales ultimos,

siempre antiguas derrotas de una guerra en el cielo
albas ruinosas que nos llegan

desde el fondo desierto del espacio

como desde el fondo del tiempo,

negros jardines de la lluvia, una esfinge en un libro
que yo tenia miedo de abrir

y cuya imagen vuelve en los sueifios,

la corrupcion y el eco que seremos,

la luna sobre el marmol,

arboles que se elevan y perduran

como divinidades tranquilas,

la mutua noche y la esperada tarde,

Walt Whitman, cuyo nombre es el universo,

la espada valerosa de un rey

en el silencioso lecho de un rio,

los sajones, los arabes y los godos

que, sin saberlo, me engendraron,

JS0y yo esas cosas y las otras

o son llaves secretas y arduas dlgebras

de lo que no sabremos nunca?(1993, p.137-138)

O titulo do poema ja indica o movimento de rememoracdo — evocado pela escrita
— ¢ a perda dessas supostas linhas escritas por Borges. A imagem do arrabalde ¢
lembrada por meio das silenciosas batalhas. Lugar esquecido, justamente, por ser
derradeiro (“Silenciosas batallas del ocaso/en arrabaldes ultimos”). Ocorre, porém, que

ele ¢ rememorado como fruto das derrotas que ocorrem no céu (verso 3) e pela manha

"2 A relagio entre Borges e Benjamin ¢ o modo como a obra borgiana se relaciona com a histéria foi
desenvolvida, anteriormente por Molloy (1999).

" Retiro essa ideia do filosofo alemdo Walter Benjamin. No ensaio O surrealismo: o tltimo instantaneo
da inteligéncia europeia, ele d4 a base para um olhar politico sobre a visdo que Borges lanca sobre a
cidade (BENJAMIN, 2010, p.21-35).
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solitaria que se apresenta, ao raiar do dia (verso 4). O interessante, no entanto, ¢é
observar que, quando o dia raia, ele surge de um local vazio — o deserto,
metaforicamente, significa auséncia de espago — e o tempo ¢ fundo (“desde el fondo
desierto del espacio/como desde el fondo del tiempo™). Esses dois elementos, puramente
abstratos, “espaco” e “tempo” sdo o modo pelo qual Borges realoca as imagens
ofuscadas pela modernizacgao.

O ocaso evocado pelo poema, que pode significar o momento em que o sol se
pde, junto com as imagens que o poeta questiona podem mostrar o apreco que Borges
tem pela historia, pois rejeita 0 monumento, ou aquilo que ¢ posto diante de si como
algo dado. Mesmo que as dlgebras ndo sejam completamente resolvidas — também nao ¢é
essa a inten¢do abordada pelo poema —, o movimento de questionar se o ‘eu lirico’ ¢
tudo aquilo que vivenciou junto com outras figuras da memoria significa a busca por
ndo aceitar um movimento homogéneo que opera sobre o tempo. Eis, entdo, a
importancia do tempo diacronico, que rompe com a cronologia como forma monolitica,
para ler a histéria'®. As imagens que se apresentam e se decompdem acabam
fortalecidas pelo poder instituido através da metafora borgiana.

Assim, a metafora se apresenta como boa maneira de tergiversar a verdade.
Logo, a poesia de Borges, num cendrio recheado pela modernidade, ¢ a busca por
exprimir o que outros ndo sentiam. Estamos fadados, somente, a exprimir aquilo que
sentimos por meio da linguagem comum, pois a experiéncia coletiva — de maior
frequéncia — acaba suprimindo a experiéncia individual. Entdo, num cenéario como
Buenos Aires, onde o velho e o novo colidem e convivem, na medida em que as
referéncias sdo formadas a partir da tensdo, podemos questionar, como fez Borges, o
sentido que nos ¢ imposto.

Portanto, se o viés da linguagem nos leva a acreditar na expressdo da lingua
como ‘causalidade’, o individuo acaba perdendo de vista a ‘existéncia’ como forma de
processo. Entre o que se sente e o que se expressa existem grandes diferengas. Por isso,
o futuro, concebido como for¢a puramente ‘progressiva’, leva ao erro de afirmar que

todas as verdades sdo exatas. Ao contrario, a ideia de futuro da arte e da linguagem nos

'* Nesse caso, procede a afirmagio de Walter Benjamin sobre a histéria: “A historia é objeto de uma
construgdo, cujo lugar ndo ¢ o tempo homogéneo e vazio, mas um tempo saturado de ‘agoras’
(BENJAMIN, 2010, p.229). Sob essa luz, podemos dizer que a historia se constitui a partir dos elementos
que estdo se apagando no presente, € ndo puramente do passado.
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mostra as diferentes formas de percepcao dos processos. Se ndo se pode assimilar todos
os acontecimentos, ¢ permitido tentar juntar os fragmentos legados para forjar as agdes.

Essa no¢ao, de um futuro que sempre se furta ao presente, ¢ a marca essencial de
toda a interpretagdo sobre a cidade moderna, pois decorre de descontinuidades historicas
perpetradas pelas mudancas. Renato Gomes Cordeiro reconhece que toda leitura ¢
historica. Ao analisar as interpretacdes sobre a cidade, nos comunica que ela ¢ fruto de
reflexdes que projetam o aparecimento, na cidade moderna, da descontinuidade
passado-futuro, por exemplo. Sendo isso reconhecido, podemos trabalhar numa seara,
em que ¢ permitido analisar o legado que a cidade nos deixa, partindo do didlogo da
histéria com as rupturas engendradas na (e pela) urbe. Desse modo, nesse mundo onde a
utopia prevalece, a historia ¢ a chave de interpreta¢do dos significados suscitados sobre
(e através) (d)a cidade (2008).

No livro La grilla y el parque, Adrian Gorelik reconhece uma temporalidade
marcada pela diacronia na Buenos Aires dos anos 1920. Esse elemento marcado pela
‘multiplicidade’, segundo o autor, importa para compreender os significados que a
cidade tinha para cada grupo que se utilizava dela para formar suas questdes, fossem
elas politicas (para as organizagdes que se formavam nos bairros) ou estéticas (para o
movimento da vanguarda), por exemplo.

Reconhecer a diacronia como elemento historico ¢, justamente, uma forma de
interpretar essas descontinuidades nos debates contidos nos escritos borgianos da
década de 1920. Isso significa ndo optar pelo caminho da leitura sincronica de textos,
que visa a uma justaposi¢cdo de interpretacdes, formulando linhas continuas sobre o
tema abordado por Jorge Luis Borges.

Nesse aspecto, os escritos borgianos nos conduzem a possibilidade de olhar para
as fissuras ensejadas pelo desenvolvimento e acirradas com a modernizagao;
emaranhadas no (e através do) tempo, compete ao historiador desatar os nds e urdir os
lacos que criam os sentidos e as direcdes de uma cidade esquecida. Brota dai a
necessidade de “construir” uma cidade que, na visdo borgiana, poderia perder sua
“fundagdo”. Destarte, relacionar as ideias de Borges com a historia serve,
concomitantemente, ao desenvolvimento de uma abordagem focada na percep¢do dos

elementos, muitas vezes ignorados, por pertencerem a ordem menor das coisas.
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Construcao: a visdo vanguardista de Borges

Com as transformag¢des em curso, desde o inicio do século XX (intensificadas
nos anos 1920), a América Latina experimentava e produzia grande efervescéncia
cultural — ao desenvolvimento industrial e econdémico daquele periodo, somava-se a
entrada de emigrantes e a transformacdo de cidades em metropoles, propiciando
ambiente favoravel ao aparecimento das vanguardas artisticas.

Os participantes desses movimentos apostaram na criagdo e renovagao radicais
de valores, capazes de definir as novas formas de vivéncias, surgidas das novas relacdes
sociais. Enfim, deveria ocorrer uma ruptura com o passado. Aqueles vanguardistas
acreditavam e desejavam que o novo se viabilizasse. Essa visdo, de um futuro
compativel com o novo, deveria retratar o desenvolvimento industrial, as novas relagdes
sociais, a expansdo das cidades, as formas de promulgar esse progresso que se
instaurava nas sociedades, ao que parecia, irreversivel.

Segundo Jorge Schwartz, a crescente politizagdo da cultura redefiniu o termo
“vanguarda”, que a principio tinha conotacdo militar. Para o autor, durante os anos
1920, a militancia desses grupos ligava-se as questdes que surgiam: era preciso definir o
carater nacional, diferenciar-se dos europeus e romper com o antigo paradigma literario
do século XIX — visto por muitos desses autores como heranca dos passados coloniais
(1995, p.34).

“O admiravel homem novo da vanguarda sonha com vdrias utopias e projeta seu
imaginario num futuro” (1995, p.40), diz Jorge Schwartz. Trata-se aqui de uma busca
pelo novo, de tentar definir imagens, pensando em romper com passado € no que o
‘porvir’ causaria. Para alguns participantes a novidade poderia se relacionar com o
passado. Na busca de processar as transformag¢des ocorridas, muitos autores
procuraram, na histéria de seus paises, um passado, muitas vezes idealizado, no qual
fosse possivel ordenar o fluxo continuo das novas formas de vida. Ou, em alguns casos,
resolveram exaltar a modernizagdo, desejosos de apagar qualquer forma ou vestigio do
passado.

Figurando entre os participantes mais ativos e aguerridos da vanguarda portenha,
Borges comecgou a pensar Buenos Aires a partir dessa nogdo entre o passado e o
presente. Ao debater sobre o papel das vanguardas e como elas se apresentam na

historia, ressaltamos a sua importancia cultural, bem como a relevancia desse momento

Revista Eletronica da ANPHLAC, n.12, p. 54-84, jan./jun. 2012.
http://revista.anphlac.org.br/index.php/revista



71

para as ideias borgianas, produzidas mediante os debates que embasaram a formulacdo
de sua producdo intelectual — tanto da juventude, como da maturidade.

Parte dos estudos borgianos fundamenta a ideia de existir uma diferenca entre o
“primeiro Borges”, autor de Fervor de Buenos Aires, e o “segundo Borges”, autor de
livros renomados, como Fic¢oes e O Aleph. Nesse debate, a obra de Borges, por longo
tempo, perdeu seu conteudo politico, pois ele passou a ser visto como autor alheio ao
mundo e tergiversador da historia, uma vez que lhe interessava mais a ficgdo do que a
realidade.

A intencdo aqui ¢ demonstrar que os escritos borgianos sdo permeados,
amplamente, por uma discussdo politica, e que a fic¢do, nesse caso, € crucial para
Borges se inserir nos debates sobre a politica, principalmente nos anos 1920, quando
escreveu seus ensaios sobre o criollismo e militou politicamente no breve periodo
democratico de 1916 a 1930 na Argentina.

Nos ultimos anos, durante a estada na Europa, Jorge Luis Borges contatou a
vanguarda ultraista’ espanhola. Em 1921, Borges escreveu o manifesto ultraista,
firmando alguns principios basicos desse movimento e dando base para as realizagdes

desejadas:

Antes de comecar a explana¢do da novissima estética, convém elucidar o
feitio do rubenianismo e do episiodismo vigentes, que nos, poetas ultraistas,
nos propomos a tirar das ruas e abolir. (...) A beleza rubeniana ja é uma coisa
amadurecida e saturada, semelhante a beleza de uma tela antiga, completa e
eficaz na limitagdo dos seus métodos e em nossa aquiescéncia, em nos
deixarmos ferir por seus recursos previstos; mas, por isso mesmo, ¢ uma
coisa acabada, concluida, aniquilada.

O que fazer entdo? O prestigio literario estd em baixa; os intelectuais temem
deixar-se levar por palavras bonitas e inibem a sua emotividade perante o
menor alarde oratorio; (...) os mais acérrimos partidarios do susto clamam em
véo por derrocadas e apoteoses. Em que rimo aproar a lirica?

O ultraismo ¢ um das tantas respostas a interrogacdo anterior. (apud:
SCHWARTZ, 1993, p.108)

Com essa tonica, Borges instaurava uma divisdo entre o que havia sido a

literatura do século XIX e as bases de uma literatura que deveria ser nova, produzida no

' Borges, apos retornar da Europa, vislumbrava modificar o cenario encontrado em seu pais. Influenciado
pelo ultraismo espanhol (fundado por Rafael Casinos Assens, em 1918), em 1921, ele e outros poetas
fundam o ultraismo argentino, que adiante seria o catalizador da vanguarda na Argentina. Esse se difere
do espanhol, na medida em que tratava estritamente de questdes que envolviam o ‘dilema nacional
argentino’, como a busca pela formacdo de uma literatura nacional, independente de influéncias externas.
Em seu manifesto sobre o ultraismo, Borges destacava a necessidade de romper com o antigo simbolismo,
praticado pela literatura do século XIX.
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século XX e com os ares daquele momento. Ao afirmar que o rubenianismo (corrente
literaria influenciada pelo poeta Ruben Dario) deveria ser expulso das ruas, Borges
alegava a necessidade de captar nova e ousada forma de retratar a realidade. O ultraismo
seria a “transmutag¢do da realidade palpavel do mundo em realidade interior e
emocional” (apud: SCHWARTZ, 1993, p.112, grifo nosso).

Assim, eles desejavam propor novas formas de retratar o mundo, que nao
apelassem, unicamente, para os poetas do século XIX. Borges escreveu no manifesto:
“J& sabemos que, manipulando palavras crepusculares, sugestdes de cores e evocacdes
versalhescas ou helénicas, obtém-se determinados efeitos, e ¢ porfia desatinada e inutil
continuarmos fazendo a prova eternamente” (apud: SCHWARTZ, 1993, p.108).

Quando propunha uma oposi¢ado a tal féormula, Borges introduzia novidade, novo
projeto, articulando a realidade palpavel a interior e emocional, abrindo caminho para
formas literarias articuladas a experiéncia pessoal do poeta. Com o ultraismo, Borges
inovou com atitude, tornando o escritor participante ativo da realidade na qual estava
inserido. Esse elemento ¢ importante, pois ndo o ausenta do mundo em que vive.
Consequentemente, ¢ fundamental compreender a importancia do ultraismo, presente
nos anos 1920 na escrita borgiana.

Naquela década, um dos maiores influenciadores de Borges foi Rafael Cansinos
Assens, a quem definiu na condicdo um de seus mestres. Na autobiografia, Borges

revelou ocasioes interessantes € descreveu seu contato com Cansinos Assens:

s

En Sevilla me uni al grupo literario nucleado alrededor de “Grecia”. Los
integrantes de ese grupo se daban el nombre de ultraistas y se habian
propuesto renovar la literatura, rama del arte de la que no entendian
absolutamente nada. Uno de ellos me confeso una vez que todo lo que habia
leido era la Biblia, Cervantes, Dario y uno o dos libros del Maestro, Rafael
Cansinos Assens. (...) Nos trasladamos a Madrid, y alli el gran
acontecimiento fue mi amistad con Rafael Cansinos Assens. Todavia me
gusta considerarme su discipulo. Habia venido de Sevilla, donde estudio
para sacerdote hasta que al descubrir que su apellido figuraba en los
archivos de la Inquisicion decidié que era judio. Eso lo llevo a estudiar
hebreo, e incluso se hizo circuncidar. Lo conoci a través de unos amigos
andaluces. (...) Era un hombre alto que tenia un desprecio andaluz por todo
lo castellano. Lo mds notable era que vivia exclusivamente para la literatura,
sin pensar en el dinero o la fama. Excelente poeta, escribio un libro de
salmos erdticos titulado El candelabro de los siete brazos, publicado en
1915. También escribio novelas, cuentos y ensayos, y cuando lo conoct
presidia un grupo literario. (...) Cansinos proponia un tema: La Metdfora,
El Verso Libre, Las Formas Tradicionales de la Poesia, La Poesia Narrativa,
El Adjetivo, El Verbo. (...) Curiosamente, fue Cansinos quien invento en
1919 el término “ultraismo”. Consideraba que la literatura espaiiola
siempre se habia quedado atras. (1999, p.54-58)
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Em decorréncia desse encontro, a literatura de Borges esteve marcada por varios
principios daquilo que Cansinos Assens defendia. A metéafora, o verso livre, entre os
outros temas que Cansinos Assens propunha nas tertulias literarias que ele e seu grupo
realizavam, influenciariam, decisivamente, a tessitura dos escritos borgianos dos anos

vinte. No primeiro livro de ensaios (/nquisiciones), Borges declarou que:

La metdfora de Cansinos no es dspera y arrojadiza como (...) en el actual
Lugones; es espaciosa y amplia y su paradigma menos dudoso estd en los
narradores darabes o en los grandes latinistas del mil seiscientos. (...)
Notoria es asimismo la audicion de las clausulas de Cansinos. Su largo y
lacio ritmo no tiene nada de forense o gestero, es mas bien ritmo de plegaria
o quejumbre. Para alcanzar la jerarquia de primer prosista espariol, solo le
falta una circunstancia: la austeridad. (1994, p.53-54 passim)

Borges elogiava Cansinos Assens, simultaneamente comparando-o a Leopoldo
Lugones (1874-1938) — naqueles anos, importante escritor argentino. Ele foi, durante as
primeiras décadas do século XX, um intelectual ativo no cenario argentino, atrelando-se
ao discurso de extrema-direita. Fundador de um dos principais movimentos do
nacionalismo argentino, Lugones rejeitava aquela efervescéncia cultural no pais, pois a
considerava prejudicial ao desenvolvimento da sociedade argentina'®. Assim, pode-se
perceber o desejo de Borges em se diferenciar desses elementos da cultura argentina.

Borges almejou trabalhar no cenario argentino ao regressar. O escritor,
entusiasmado com o ultraismo espanhol, fundamentou sua perspectiva a partir do que
aprendera com o grupo de Cansinos Assens. Borges, ao fundar o ultraismo argentino,
tentava captar a realidade na qual estava inserido, sem considerar prejudicial o
desenvolvimento alcancado pelo seu pais. Para ele, o perigo para a Argentina nao
residia na imigracdo (como era para Lugones), mas no discurso ‘progressista’, que
insuflava parte dos movimentos culturais do periodo (BARILI, 1999, p.90).

Segundo Borges, “Lugones se esquece (...) das metaforas formais para se
encaminhar as paisagens submissas” (apud: SCHWARTZ, 1995, p.108). Na visdo
borgiana, uma nova era comecava (o fim do século XIX, quando o passado era

importantissimo, ¢ o inicio do século XX, com enorme gama de incertezas).

' Além de escritor xen6fobo, avesso & presenga dos imigrantes na Argentina, “Lugones era figura nio
apenas fundamental, mas também singular no contexto do desenvolvimento do nacionalismo de direita,
tanto por sua trajetoria como por apontar problemas e solu¢des assumidas pelo restante dessa corrente
intelectual. Polémico, extravagante, refinado e de ar aristocratico, influenciou todo um campo intelectual
de direita de raizes catdlicas, mesmo sendo ateu confesso, uma extravagdncia a mais num pais
profundamente catdlico como a Argentina. Entretanto, converteu-se ao catolicismo, pouco antes de
suicidar-se, em 1938” (BEIRED, 1999, p.45).
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Necessitavam-se, nessa passagem, de novos movimentos capazes de apreender as
mudangas. Por isso, Lugones passou a ser criticado pelos movimentos que surgiam na
Argentina, principalmente em Buenos Aires.

Ativo na politica, renomado e prestigiado entre a aristocracia argentina, Lugones
seria rechacado pelos grupos vanguardistas. Ele representava, segundo eles, o
prolongamento da literatura e politica do século XIX, e a sua linguagem era incapaz de
criar uma imagem ‘real’ dos acontecimentos, porquanto excessiva e prolixa. Logo, para
se firmar na condicdo de um dos novos representantes do “novo cendrio literario
argentino”, Borges elegeria Lugones como simbolo caduco de cenario que insistia em
persisti. Em um de seus prologos (publicado em 1926) sobre a “nova poesia

americana”, Borges escrevia:

Um antiquissimo loroteiro de cujo nome néo quero lembrar-me [...] conta que
nos primérdios da era cristd, saiu do mar uma grande voz, um evangelho
primitivo e final, e anunciou aos gentios que o deus Pa havia morrido. Tanto
me agrada supor que as coisas elementares participam das da alma e sdo os
seus chasques, linguarazes ou nuncios, que hoje gostaria de falar a todos com
a voz salobre do mar e a incansavel dos rios e a enterrada dos pocos ¢ a
estatica dos charcos, para dizer-lhes que o rubenismo acabou, por fim, gragas
a Deus!

O rubenismo foi a nossa nostalgia da Europa. Foi um solto lago de nostalgia
atirado as suas torres, foi um longo adeus que raiou o ar do Atlantico, foi um
sentirmo-nos estranhos e descontentadigos e finos. [...] Fique sua eternidade
nas antologias: fiquem muitas estrofes de Rubén [Dario] e algumas de
[Leopoldo] Lugones [...] e nenhuma de [Ricardo] Rojas...

Desde mil e novecentos e vinte e dois — a data é aproximativa: trata-se de
uma situacdo de consciéncia que foi definindo-se pouco a pouco — tudo isso
caducou. A verdade poetizavel ja ndo esta s6 no além-mar. Ndo ¢ dificil nem
arredia: estd na queixa da torneira do quintal, e no Lacroze que resmunga
numa esquina, e na tabacaria em contraste com a noite vadia. Isso, aqui em
Buenos Aires. (apud: SCHWARTZ, 1995, p.308-309)

Nesse prologo, Borges tracou, novamente, o perfil daquilo que j& havia

117

preconizado no manifesto ultraista de 1921 °. Nele, Borges resumiu o ultraismo nos

seguintes principios:

1° Redugdo da lirica ao seu elemento primordial: a metafora.

2° Supresséo das frases de recheio, dos nexos e dos adjetivos intteis.
3° Aboligdo dos trabalhos ornamentais, do confessionalismo, da
circunstanciagdo, das prédicas e da nebulosidade rebuscada.

"7 Nas palavras de Borges: “Assim o definiu o proprio Cansinos: ‘O ultraismo é uma vontade caudalosa
que transborda todo limite escolastico. E uma orientagdo para as continuas e reiteradas evolugdes, um
proposito de perene juventude literaria, uma antecipada aceitacdo de todo padrdo e de toda ideia novos.
Representa o compromisso de ir avangando com o tempo’” (apud: SCHWARTZ, 1995, p. 109).
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4° Sintese de duas ou mais imagens em uma, ampliando desse modo a sua
faculdade de sugestdo. (apud: SCHWARTZ, 1995, p.109)

Nos textos de 1921 e 1926, a ideia de Borges fica clara: afastar-se
definitivamente dos grupos que praticavam a literatura do século XIX e ndo desejavam
reconhecer a modernizacdo da cidade. No Prologo III, quando escreveu “Desde mil e
novecentos e vinte e dois — a data ¢ aproximativa: trata-se de uma situacdo de

A . . . . 18
consciéncia que foi definindo-se pouco a pouco — tudo isto caducou”

, percebemos a
impossibilidade de negar os impactos, as mudangas € 0s novos contornos sociais que se
definiam.

Dizer que “O rubenismo foi a nossa nostalgia da Europa” significava olhar a
sociedade portenha e argentina (e latino-americana), com as proprias especificidades,
sem se submeter ao canone do velho continente. Portanto, era possivel encontrar alguma
verdade por aqui, devia-se busca-la nos proprios elementos ao redor. Logo, poderia ser
encontrada no Lacroze' e em outros elementos da cidade. E, pois, nesse sentido que
Borges escreve, em 1926, sobre a necessidade de se notar os subsidios oferecidos por
Buenos Aires. Isso expressaria a necessidade de romper com a estética “ornamentada”
do século XIX, contida pelo desejo de exaltar os elementos estrangeiros, relegando as
figuras e imagens internas.

Esse desejo de Borges, e de outros escritores e intelectuais dos anos 1920 na
Argentina, refletia diretamente aquilo a que Oscar Teran se referiu como a “nova
sensibilidade”. Esse fenomeno, nas palavras do historiador, “se tratara de un
conglomerado de ideas y estilos que se movilizaran para desalojar de su centralidad a
la vieja sensibilidad positivista en filosofia y realista en literatura” (2008, p.46).

Contrastando com intelectuais como Lugones e Rojas, que defendiam projetos
nacionalistas, negando com veeméncia os elementos que compunham a realidade
daquele momento, Borges os rechacava e os considerava arrogantes. Para eles, a
experiéncia era secunddria na configuragdo da lirica e da literatura. Ao contrario,
pautavam-se pelo sentimento e por linguagem académica inacessivel, voltada

exclusivamente as elites.

'® Nesse trecho, Borges alude a Semana de Arte Moderna de 1922, na cidade de Sdo Paulo.
' O Lacroze era uma linha de bonde em Buenos Aires.
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Eis que, para Borges, era necessario valorizar a experiéncia e fazer da linguagem
elemento simples e acessivel. Assim, ao desenvolver seus anseios literarios, Borges
praticava o ultraismo, concentrando-se nos elementos ao seu redor — no espago em que
se situava. Nesse sentido, Fervor de Buenos Aires (1923), seu primeiro livro, faz uma
ode a cidade recém-descoberta.

Nesse aspecto, pode-se arguir que, ao invés de negar o projeto ultraista,
voltando-se contra ele, Borges, em Fervor de Buenos Aires, aplica o que preconizava no
manifesto ultraista. As ideias de Maria Esther Vazquez e Jorge Schwartz, em
consonancia com a afirmagdo de Néstor Ibarra®®, produzem uma imagem de Borges
oposta ao que se vislumbra aqui. Schwartz vé a escrita borgiana como uma ruptura com

o ultraismo, que ele proprio fundou, ao afirmar que:

A decisdo de Borges ¢ clara: abandonar o centro pelos arrabaldes, a sincronia
pela diacronia. Volta-se entdo para o discurso da historia, porém uma histéria
mitica da cidade, em que o néon ¢ substituido pela penumbra dos icones
detidos no tempo. (1995, p.61)

A busca de Jorge Luis Borges, a partir das ideias ultraistas, consistiu em
transformar os elementos que o rodeavam em matéria para seus escritos. Agora, ao
invés de negar a moderniza¢do ou as transformagdes geradas por ela, Borges, em sua
poesia, congregou diversos elementos que produziam um olhar sobre a cidade que havia
sido “esquecida” pela modernizagdo. Ao ter realizado a leitura diacronica da cidade,
Borges optou pelo irrelevante para a modernizacdo, mas que, ainda assim, convivia com
a transformacao do espago da urbe.

Nesse caso, fica dificil aceitar a ideia de que Borges deixou de ser ultraista. A
posicdo ocupada pelo escritor ndo ¢ a de alguém que relega o desenvolvimento da
cidade. Ao 1é-la diacronicamente, Borges usa icones parados no tempo, para reafirmar
um presente negado pela moderniza¢do. Voltar ao passado, em tal situagcdo, ndo € reter-
se no tempo. Ao contrario, significa captar as imagens recorrentes de uma cidade que,
ao passo que se moderniza, acaba cedendo espago para a insercao de novos elementos.

Ao invés de retratar as imagens progressistas, Borges captou a cidade de Buenos
Aires por imagens simples, sem celebrar o exagero da modernizag¢do. Nesse aspecto, o

escritor aplicava as ideias ultraistas, vendo a cidade a partir de uma visdo austera.

% «“Borges deixou de ser poeta ultraista com o primeiro poema ultraista que escreveu”. (IBARRA, s/d,
apud VAZQUEZ, 1999, p.78).
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Assim, Borges reinsere o que havia sido negado nesse espago urbano em constante
transformagao.

Por exemplo, no poema Las Calles, ja citado, transformou as ruas do bairro nas
suas entranhas, enfatizando a importancia desse lugar. Porém, ao invés romper com a
vanguarda argentina, a poesia de Borges evidentemente realiza o anseio desse autor, que
desejou transformar sua experiéncia pessoal e sua memoria em matérias poéticas — visto
que o ultraismo abre margem para a transmutacdo da experiéncia pessoal em criagdo
literaria. Borges vai, sim, buscar arrabaldes e os icones detidos no tempo. Mas ele os
utiliza porque sdo elementos presentes a sua realidade, ndo por estarem detidos no
tempo e pela sombra do passado.

Para redirecionar a visdo de Schwartz, percebe-se que a leitura diacronica da
cidade por Borges assumiu a fun¢do de afirmar o passado portenho. Sem negar o
presente da cidade, a visdo borgiana dialogava com dois momentos, em que os icones
detidos propagavam uma visdo diferente, fugindo as visdes encampadas pela
modernizacdo — a escrita borgiana, utilizada como forma de ver a cidade, expde as
contradi¢des e os desejos encerrados pela grade” que regula a ocupagdo do espago
urbano. Aliando experiéncia pessoal, como suas caminhadas por Buenos Aires, Borges
congregou no espago coletivo, a cidade, os aspectos “esquecidos”, mas que deviam ser
lembrados — a escrita borgiana criou simbolos que permitiam ver uma Buenos Aires em
constante transformacao.

Esse ato de criagdo, em Borges, apresenta-se como tentativa de resolugdo das
contradigdes de Buenos Aires. Assim, o autor Fredric Jameson, tendo estudado o
processo de criagdo, afirmou que, nessas situagdes, ha uma tentativa de resolver os
problemas encontrados num plano puramente estético, sem a necessidade de solugdes
concretas. Portanto, Jameson levanta a questdo de que a criagdo do ato estético
apresenta os elementos sociais que configuram a produgao do texto (JAMESON, 1992,
p.72).

Pode-se dizer que Borges criou simbolos que permitiram perceber uma Buenos
Aires em constante transformacao. Elencou as pequenas coisas da cidade, para propiciar

a preservacao dos pormenores urbanos. Indo ao encontro de Jameson, poderiamos dizer

*l A ideia de que a cidade de Buenos Aires se regulou como uma grade foi desenvolvida por Adrian
Gorelik, no livro La grilla y el parque.
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que a producdo da cidade borgiana se apresentava como ‘ato simbolico’, visto que
Borges produzia e inventava solugdes para os problemas sociais.

Para Jameson, o ato simbolico ¢ a formulagdo que ordena o texto e cria as
condi¢des necessarias para resolucdo das contradicdes. Com isso, ele afirma a
importincia de captar o sentido social dos textos, reinserindo, dentro deles, os
problemas existentes na sociedade em que foram produzidos.

Nesse sentido, o autor procura as condigdes que permitem captar aquilo que
chamou de ‘inconsciente politico’. Para Jameson, ¢ na procura desse inconsciente que
se percebem os multiplos significados carregados por um texto. Logo, o que chamou de

ato simbolico revela-se a partir das andlises desse inconsciente politico. Para o autor,

A defesa de um inconsciente politico propde que empreendamos
justamente essa analise final e exploremos os multiplos caminhos que
conduzem a revelagdo dos artefatos culturais como ato socialmente
simbolico. (1992, p.18)

Logo, o que Jameson propde ¢ captar os elementos que o texto apresenta para
interpreta-los, apreendendo o que se esconde sob as diversas camadas que o
sedimentam— o tempo, as forcas sociais, as leituras “simplistas”. A ideia de Jameson
reinsere os textos numa conjuntura histérica, em que o principal objetivo € buscar os
liames que escapam de leituras deterministas, que subordinam o texto aos momentos em
que foram produzidos.

Ler a cidade de Borges, a partir das propostas de Jameson, significa captar suas
intervengdes como tentativa de resolucdo das contradi¢cdes sociais, em que o que se
encontra no texto acaba revelando os meandros de uma cidade que estd sendo apagada
pela modernizagdo. Anteposto, Jameson vé, no ato simbolico, uma forma de intervencdo
no mundo, que, mesmo puramente estética, relaciona-se diretamente com o real, pois o
texto possibilita abstrair os anseios de explicar o mundo. Assim, utilizando Jameson,

podemos alegar que em Borges

O ato literario ou histdrico, portanto, sempre mantém uma relagdo ativa com
o Real; contudo, para fazer isso, ndo pode simplesmente permitir que a
‘realidade’ persista inertemente em si mesma, fora do texto e a distancia. Em
vez disso, deve trazer o Real para sua propria textura, e os paradoxos
maximos e os falsos problemas da linguistica e, principalmente, da
semantica, devem ser rastreados nesse processo, por meio do qual a lingua
consegue trazer o real para dentro de si como seu proprio subtexto intrinseco

** Jameson coloca que: “S6 podemos estudar o mundo de forma abstraida até o ponto em que o proprio
mundo ja se tornou abstrato” (1992, p.60-72 passim, grifo nosso).
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ou imanente. Em outras palavras, como a agdo simbélica (...) é uma maneira
de se fazer algo ao mundo, nesse ponto o que chamamos de “mundo” tem
que ser inerente a ela, sendo o conteuido que ela tem que se apropriar para
submeter as transformagées da forma. (JAMESON, 1992, p.74, grifo meu)

Borges traz para o texto o suburbio como elemento da paisagem portenha e
simbolo primordial, que, junto ao pampa, compde a cidade de Buenos Aires; assim,
acaba elencando imagens que ndo figuram como importantes no cenario urbano, justo
por ja estarem “naturalizadas” na paisagem da cidade. Logo, o que se apresenta em
Borges sdo os elementos que compdem a paisagem de Buenos Aires, mas que acabam
perdendo seu carater pitoresco com a modernizagdo. Borges reinsere esses elementos,
potencializando suas qualidades numa cidade que j& se esquecia do que a compunha.

Nessa interse¢do, Borges declarava que:

Dos presencias de Dios, dos realidades de tan segura eficacia reverencial
que la sola enunciacion de sus nombres basta para ensanchar cualquier
verso y nos levanta el corazon con jubilo entraniable y arisco, son el arrabal
vy la pampa. Ambos ya tienen su leyenda y quisiera escribirlos con dos
mayusculas para sefialar mejor su caracteristica de cosas arquetipicas, de
cosas no sujetas a las contingencias del tiempo. (2008, p.25)

O subtrbio e o pampa eram exaltados, pois afiguravam-se como elementos
“originais” da paisagem de Buenos Aires: “De la riqueza infatigable del mundo, solo
nos pertenece el arrabal y la pampa” (BORGES, 2008, p.30). Nesse momento,
podemos perceber o interesse de Borges pelas paisagens especificas de Buenos Aires. E,
ao mesmo tempo, o escritor vai demonstrando sua intencdo de captar as paisagens
desaparecendo, sem se deter no tempo (BARILI, 1999, p.97). Pensando por essa logica,
podemos afirmar que Borges produz em consonancia com as transformacdes da cidade

— aspecto muito presente na suas primeira poesia. Logo, escrevia em Calle desconocida.

Todo — la mediania de las casas

las modestas balaustradas y llamadores

tal vez una esperanza de nifia en los balcones —
entro en mi vano corazon

con limpidez de lagrima.

Quiza esa hora de la de la tarde de plata

diera su ternura a la calle,

haciéndola tan real como un verso

olvidado y recuperado (BORGES, 1993, p.21)

As imagens desses versos sdo de figuras daquele periodo. As casas pequenas, as
meninas nas sacadas e os outros elementos que tomam conta da obra borgiana sdo, ao

mesmo tempo, descricdo dos sentimentos do autor, das experiéncias vividas e reflexo
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dos elementos vistos nas caminhadas pelos arredores da cidade. A inscricdo da poesia
borgiana marca, na ‘“nova sensibilidade”, um estigma em relacdo as imagens exatas,
pré-concebidas por modelos prontos (SOUZA, 2009, p.19)*. Assim, nesse movimento,
Borges resgata um discurso da Histéria que vai ao encontro dos pequenos elementos,

negligenciados pelo estado de coisas daquele momento.

Consideracoes finais

Com suas caminhadas pela cidade de Buenos Aires, Borges olhou para os
pormenores, os fragmentos, os elementos consentidos a deriva. Essa atitude nos permite
privilegiar aspectos singulares de uma cultura que, ao invés de desaparecer, se
transformava com uma velocidade desnorteante — ‘eis a acdo de olhar a historia pelo
limiar’. A experiéncia dos escritos de Borges, dos anos 1920, configura interessante
maneira de apreender a modernidade portenha. Entrevendo-a pelo limiar, Borges capta
os sentidos quase omissos de uma cidade que se modificara rapidamente. Em
consonancia com as transformacdes, Borges evidenciava aquilo que perdia forca. Usar
os bairros e suas paisagens poderia ser analisado como modo de encontrar caminhos
para a urbe que ficava “perdida” nas proprias transformagoes.

Falar da cidade ndo ¢ somente (re)configura-la, mas expressar as diversas formas
do ambiente urbano na sua mdxima poténcia — utilizar, ao méximo, todas as
possibilidades de criar a partir das experiéncias brotadas no ambiente urbano. Portanto,
Borges visou as “entrelinhas” da urbe. Essa “olhada” sobre Buenos Aires conectou as
diversas linhas e elementos que a compunham. Ao ter elencado os ‘entrespagos’
(lugares pouco visados da cidade e que permitiam ao escritor reafirmar o peculiar,
mediante transito entre diversas temporalidades), Borges foi ao encontro das zonas que
confirmavam a sensacao de que o “esquecido”, de fato, deveria ser lembrado.

A cidade borgiana constituiu-se entre o esquecimento ¢ a lembranga. Primeiro,
porque o escritor reavivou as imagens esquecidas no presente. Depois, as potencializou,
para dar-lhes os sentidos que reafirmavam um olhar sobre o passado, através dos

fragmentos que compunham a cidade. Quando Borges escreveu sobre Buenos Aires,

* A autora diz que a escrita de Borges opde-se ao positivismo vigente, pois carrega em si os elementos
que escapam das abordagens racionalizantes, fundadas na busca de afirmagdo de realidade pronta, que se
compde da ideia de que o progresso ¢ o fio condutor da sociedade.
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ndo fundou, somente, uma cidade; construiu, também, uma ‘maneira’ de adequar ao
presente o que havia sido esquecido pela rapidez das mudangas.

Borges, ao ter olhado o passado, ndo fez necessariamente uma histéria da cidade.
Agora, ao ter flertado com o limiar de Buenos Aires, abriu caminho para que a
experiéncia urbana, por ele vivenciada, se transformasse em elemento que permite ao
historiador captar as nuances historicas, esquecidas sob as diversas transformagdes
engendradas pelas for¢as da modernidade.

Compreender os anseios e desejos, as vontades humanas surgidas dos
imperativos fisicos e subjetivos, ¢ perceber que a cidade (seja ela qual for) ndo se faz
somente de ruas, prédios e pragas. Nela, existem diversas camadas, que extrapolam o
sentido fisico e histdrico desse espago — e quem o produz realmente sdo seus habitantes.
Os seres humanos e as cidades necessitam, concomitantemente, uns dos outros. E, esse
diadlogo so6 ¢ captado com o esforco e a vontade de extrapolar os limites impostos pelo
tempo e espaco. Sob os escombros das transformagdes constantes, Borges vislumbrou a
partir da sua experiéncia pessoal, uma cidade coletiva. Através do limiar, Borges
reestruturou o presente que se desordenava com as constantes alteragdes de um passado

em vias de desaparecer.
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