Combates de Memorias.
Detracédo e resgate dos veteranos do Vietna
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Resumo

O artigo analisa 0 combate de memdrias entre os veteranos do Vietna nas décadas de
1980 e 1990. Se na década de 1980 as memodrias vitoriosas foram as que denunciaram
as atrocidades dos soldados norte-americanos no Vietnd, na década seguinte emergiram
memdrias que procuraram resgatar positivamente aimagem do veterano. A emergéncia,
na década de 1990, de memodrias até entdo silenciadas, possivel em funcéo do
espetaculo bem sucedido da guerra do Golfo, deu-se em disputa com as memorias
consagradas por filmes testemunhais sobre a guerra do Vietnd produzidos em
Hollywood na década de 1980.
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Abstract

The article analyses the battle of memories among the Vietnam veterans in 1980s and
1990s. In the 1980s the triumphant memories denounced the atrocities committed by the
American soldiers in Vietnam, whereas the ones emerged in the following decade
attempted to retrieve the image of the veteran positively. The memories so far silenced
in the 1990s, whose display was possible due to the successful spectacle of the Golf
war, were uncovered in competition with the memories sanctioned by films witnessing
the Vietnam War produced in Hollywood in the 1980s.
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1. Memodrias vitoriosas na década de 1980 no cinema de Hollywood.

Os filmes sobre o Vietnd da década de 80 engrossaram as fileiras das
denlncias de atrocidades cometidas por soldados norte-americanos na Guerra do
Vietnd, vindas a publico desde final da década de 60. As representacdes dos veteranos
como “baby killers™, usuais nas décadas de 70 e 80, de comportamento desviante com
0 uso de drogas, apesar de terem se tornado emblematicas, ndo sdo as Unicas encenadas,
nem foram encenadas sempre da mesma maneira, tendo assumido significados

diferentes e contrastantes.
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Platoon e Nascido para Matar sdo dois exemplos de filmes que representaram
negativamente aquilo que em Rambo foi celebrado — o corpo viril e violento da
America.

Platoon® é a histéria de um jovem voluntério de classe média norte-americana
gue V€ na guerra a possibilidade de encontrar uma op¢do de vida diferente da que os
pais tracaram para ele: a reproducéo do préprio estilo de vida tipico da pacata classe
média sintetizado em trés palavras — casa, familia e trabal ho.

A guerra significa para ele oportunidade, empreendimento e, neste sentido, ele
traz para 0 Vietna — local onde se passa a trama — um trago cultural muito forte: a
guerra significando tanto empresa para uma nagéo democrética e seus cidadaos quanto
rito. Stone romantiza esta busca empreendedora ao tracar o perfil do protagonista —
Taylor — como o jovem que chega inocente ao Vietnd. A imagem do avido militar,
abrindo a grande porta para “despejar” os recrutas no inicio do filme, pode ser lida
como uma alegoria do parto. Taylor chega inocente e o que lhe é revelado € a vida na
Sua crueza: veteranos decrépitos, corpos embalados em sacos pretos. Inicia-se 0 seu rito
de passagem, de jovemn esperancoso e inocente para homem sobrevivente, preparado
paraensinar alicdo daguerra.

Taylor, Barnes e Elias formam o elenco de personagens principais. Taylor é
jovem, inocente, idedlista e inexperiente. Barnes e Elias sdo sargentos e lideres do
pelotdo e tém como caracteristicas comuns a determinacdo e a experiéncia. Sao,
contudo, os dois personagens, antagbnicos. Enquanto Barnes aparece endurecido pelos
horrores da guerra, Elias conserva grande sensibilidade no trato com os soldados do
pelotdo. Esta oposicdo € reforcada pelo tipo fisico dos dois personagens e seu perfil
psicoldgico. Barnes é masculo, duro, possui uma cicatriz enorme no rosto, engquanto
Elias é magro, sensivel e sua homossexualidade € sugerida.

Os personagens passam por transformacdes diferentes, em tempos diferentes.
Taylor deixa de ser, ao longo do filme, um jovem inocente, para se tornar um homem
capaz de ensinar a licdo da guerra. A dureza de Barnes, esculpida pelos horrores da
guerra, torna-0 um assassino. Ja a mudanga de Elias se da fora da evolugdo da trama.
Ele deixa de acreditar na guerra e nos seus motivos e ainda assm permanece ali,

! Orion Pictures, 1986. Direcdo: Oliver Stone. Roteiro: Oliver Stone. Producdo:Arnold Kopelson.
Producdo executiva: Pierre David. Co-produtor: A. Kitman Ho. Fotografia: Robert Richardson. MUsica
origina: Georges Delerue. Consultor técnico militar: Capitdo Dale Dye (United States Marine Corp.
(Ret.). Editor: Claire Simpson. Duracdo: 120 min. 4 oscar: melhor filme, melhor diretor, melhor
montagem e melhor som.
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realizando as missdes de maneira corgjosa e determinada. Assim, os criticos da guerra
s80 positivamente representados no filme.

Como Barnes se torna o vil&o ao assassinar vietnamitas civis e o0 companheiro
de pelotdo Elias, ficaimplicito o juizo de valor de Oliver Stone arespeito de como deve
agir um lider. O lider correto para Stone morre como um martir, defendendo com
heroismo sua nacéo. Contudo, Stone ndo constréi a personagem Barnes de maneira
absolutamente negativa. Da a ele caracteristicas necess&rias a um bom lider:
determinacdo e fidelidade a uma causa. Isto € confirmado pela fala, em off, de Taylor
ao final do filme, quando este se reconhece como filho desses dois pais. O herdi de
Stone é fruto do que ha de melhor em Elias — seu humanismo — com o que ha de melhor
em Barnes — sua determinacdo. Apenas Taylor sobrevive ao final da epopéia, como
aquele que esta apto a realizar uma missdo: ensinar a licdo da guerra e reunificar a
nacdo dividida

O espectador € solicitado a identificar-se com Taylor, a emocionar-se com a
morte de Elias, aregjeitar Barnes e arefletir sobre alicdo da guerra.

O’'Neill, o tenente, e Janior formam o conjunto de personagens secundarios
gue compdem 0 nlcleo antagonista. Suas caracteristicas levam o espectador a rejeité&
los. O'Neill é o protétipo do adulador: acende os cigarros de Barnes, concorda com
todas as idéias dele, faz tudo que este manda sem pestangjar e tem, ab mesmo tempo,
postura de superioridade na frente dos recrutas. O tenente ndo tem a lideranca do
pelotdo por ser incompetente. Quando toma a dianteira nos combates, provoca a morte
de seus homens pelo “fogo amigo”. E inseguro, sem poder de decisio e acata as ordens
de Barnes, além de se preocupar em manter as aparéncias quanto a quem cabe dar as
ordens. Ja Janior é mentiroso, covarde e usa de subterfuigios parafugir do combate. E o
anico personagem totalmente desengagjado da guerra e da nagéo. Ele € negro e isso €
significativo. Nenhum outro personagem negro tem a fala de revolta contra o racismo
como tem Junior. Os outros negros enfocados positivamente tém a fala de critica contra
as desigualdades sociais — como, por exemplo, King, quando ri ao saber que Taylor é
voluntario, dizendo gue sO os ricos pretendem ser herdis — e contra os privilégios dentro
do pelotdo de certos grupos — quando Francis critica a “politica’ existente de
favorecimento. Stone da a fala de revolta contra o0 racismo a um negro de carater
duvidoso.

Os criticos de cinema que escreveram sobre Platoon s80 unanimes em

ressaltar o realismo do filme e a sensacéo dos veteranos de reviverem a guerratal como
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ela ocorreu.? Adotando a técnica do cinema documentério, Stone deu ao filme
verossimilhanca, legitimidade histérica, autenticidade, reconhecidos pelos norte-
americanos e desgjados pelo publico sobre a Guerra do Vietnd Sendo precedido por
filmes emblematicos como Apocalipse Now (Francis Ford Coppola, 1979) e O Franco
Atirador (Michael Cimino, 1978), Platoon marcou ndo sO O imaginério norte-
americano sobre a guerra, como também a cinematografia sobre filmes de guerra dos
periodos posteriores.®

Ganhador de quatro Oscar”, Platoon encenou a Guerra do Vietna do ponto de
vista do veterano. A legitimidade do tratamento dado por Stone foi, em grande parte,
determinada pela sua experiéncia na guerra, contada em tom autobiogréfico, e pelo
reconhecimento da veracidade da histéria por parte dos veteranos. Ao resgatar a
sanidade e a lucidez do veterano, Platoon resgata a sanidade da propria nagdo, sem
deixar de fazer critica a desumanidade contida na guerra. O resgate da sanidade néo foi
possivel sem que vidas fossem perdidas, sem que atrocidades fossem cometidas.

Stone critica claramente a ingtituicdo Exército e, principalmente, a justica
militar. O herdi do filme — Taylor — sendo um justiceiro, aguele que faz justica pelas
proprias maos, o faz ndo somente porque esta endurecido pelos horrores da guerra, mas
porque € 0 meio de garantir que a justica sgja feita. O individuo se sobrepde a
instituicdo, incapaz de cumprir suafuncéo na sociedade.

Redlizado em 1986, durante a administracdo Reagan, e no contexto do
revisionismo oficial sobre a Guerra do Vietnd, Platoon n&o pode ser identificado como
um filme que siga as orientagdes ideoldgicas conservadoras adotadas pelo governo
norte-americano, mas ajuda a compor um quadro de elementos que, destinado afalar do
Vietnd, contribui para o resgate da guerra perdida e para a transformacdo da perda em
licBo. Estalicdo tem um cunho religioso que vai do humanismo contrério a guerra e,
portanto, pacifista, passando pela idéia da positividade da guerra e o que ela pode

ensinar a nagao.

2 Roger Ebert. “Platoon”. Chicago Suntimes. 30/12/1986.
www.suntimes.com/ebert/ebert_reviews/1986/12/125248.html ; Acesso em: fev. 2004 Paul Attanasio.
“Platoon”. Washington Post. 16/01/1986. www.washingtonpost.com/wp-
srv/style/longterm/movie.../platoonrattanasio_alad90.ht. Acesso em: fev. 2004; Vincent Canby. “Film:
The Vietnam War in Stone’s ‘Platoon’”. The New York Times.; Pauline Kagl, “Little shocks, Big
Shocks’. The New Yorker. 12/01/1987. www.newyorker.com/printable/?arquive/020311fr_archive0l ;
% James Berardinelli. “ Platoon; top 100 all time”. www.movie-
reviews.colossus.net/movies/p/platoon.html . Acesso em: fev. 2004

“* melhor filme, melhor diretor, melhor edicéo e masica.
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Nascido para Matar® conta a histéria do engajamento militar de Joker, um
jovem branco intelectual, desde o treinamento que o transformaria em um marine até o
combate no Vietnd Joker € irbnico como é irénico o olhar de Kubrick sobre os
militares e sobre a Guerra do Vietnd. Caracterizado como um intelectual, cético
religioso, que se alista como jornalista, Joker tem uma atitude ambigua em relacéo a
guerra: em seu capacete estdo os dizeres “nascido para matar” e em seu uniforme esta a
insignia da paz. Ao ser indagado por um superior sobre a contradicdo, responde que € a
ambiglidade humana, tal como a define Jung.

O sargento Hartman, representando o exército, € um homem durdo, cujo
método de treinamento é submeter os recrutas a constantes humilhagGes. Como
exemplos de marines, cita Lee Oswald e Charles Whitman, dois assassinos. E morto no
final da primeira parte por Pyle, recruta constantemente humilhado por ele e, por isto,
transformado ao longo do treinamento em magquina de matar.

Nascido para Matar foge da formula filme sobre o Vietnd. O tom do filme é a
ironia, o0 combate ndo é travado na selva, mas em uma cidade destruida, o que o faz
parecer mais um filme sobre a Segunda Guerra Mundial do que um filme sobre o
Vietnd. O protagonista possui atitude de ativista antiguerra e no final ndo halicéo a ser
ensinada. O filme acaba ap06s a execucdo do atirador, que € uma mulher, e da volta do
pel otédo ao combate.

Nascido para Matar e Platoon podem ser considerados filmes testemunhais
sobre a Guerra do Vietna. O primeiro foi feito a partir de uma adaptacdo da obra de
Gustav Hasford — Short-Timers — inspirada na propria experiéncia durante a guerra,
como marine e correspondente de guerra; e o segundo, a partir da experiéncia de Oliver
Stone como combatente. Considerando as datas de edicéo do livro de Gustav Hasford e

realizacdo do filme, pode-se afirmar que sdo contemporaneos. O livro foi editado em

® Titulo Original: Full Metal Jacket; Género: Guerra; Tempo de Duracéo: 117 minutos; Ano
de Lancamento (EUA): 1987; Estidio: Warner Bros,. Distribuicio: Warner Bros.;

Direcdo: Stanley Kubrick; Roteiro: Michael Herr e Stanley Kubrick, baseado em livro de Gustav
Hasford; Producdo: Stanley Kubrick; Musica: Vivian Kubrick; Dire¢do de Fotografia: Douglas
Milsome; Desenho de Produgdo: Anton Furst; Direcdo de Arte: Keith Pain, Nigel Phelps, Rod
Stratfold e Leslie Tomkins; Figurino: Keith Denny; Edi¢do: Martin Hunter. Elenco: Matthew
Modine (Recruta Joker / Narrador); Adam Baldwin (Animal Mother); Vincent D'Onofrio (Recruta
Gomer Pyle); R. Lee Ermey (Sargento Hartman); Dorian Harewood (Recruta Eightball); Arliss
Howard (Recruta Cowboy); Kevyn Major Howard (Recruta Rafterman); Ed O'Ross (Tenente Walter
J. "Touchdown" Tinoshky); John Terry (Tenente Lockhart); Kieron Kecchinis (Crazy Earl); Kirk
Taylor (Recruta Payback); Jon Stafford (Doc Jay); lan Tyler (Tenente Cleves); Papillon Soo; Bruce
Boa
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1983 e o filme, exibido em 1987. Quatro anos separam as duas producdes. S&o,
portanto, ambos, produtos dos anos 1980.

As décadas de 70 e 80 do século XX assistiram a uma enxurrada de obras
testemunhais de veteranos do Vietnd, normalmente em forma de livros e posteriormente
transformadas em filmes, que acabaram por criar um género de filme dentro do género
guerra: 0 género Vietnd. Era grande o volume de depoimentos de veteranos e 0 espagco
gue tinham na midia. Segundo Jerry Lee Lembke, veterano-ativista, em uma sondagem
feita a partir do Freedom Information Act por B.G. Burkett, empresario texano, foi
encontrado que 75% das histérias de veteranos por ele acompanhadas eram parcia ou
totalmente fraudulentas (LEMBKE, 1997).

Na filmografia da Guerra do Vietnd da década de 80, dois filmes podem ser
considerados emblematicos. Rambo e Platoon. Com bilheteria espetacular para a
época’, tornaram-se referéncia para os filmes de guerra dos periodos subseqiientes.
Colocar tais filmes, ideologicamente dispares, como emblematicos, tem implicacdes
sobre o significado de Hollywood para a cultura norte-americana. Se para 0 Senso
comum Hollywood € tida como representante da ideologia hegemdnica norte-
americana, para o pesquisador, tal obviedade deve ser olhada com duvida e ceticismo.

Neste sentido, torna-se pertinente investigar em que medida Hollywood atua
tanto como um agente de controle social como de mudanca. (SLOCUM, 2000).

A imagem de uma industria do cinema em sintonia com o establishment ndo é
fantasiosa. Hollywood foi, durante a Primeira Guerra Mundial, componente importante
da propaganda governamental dos Estados Unidos, da campanha pela formacéo de uma
opini&o publica favoravel aos esforgos de guerra. Foi criado, para tanto, em abril de
1917, o Commitee on Public Information (CPI).

Durante a Segunda Guerra Mundial, novamente Hollywood foi convocada
para fazer a propaganda governamental da guerra, reafirmando sua importancia como
veiculo de formagdo de valores atinados com os interesses governamentais. O
Departamento de Guerra trouxe diretores de Hollywood, notadamente Frank Capra,
para injetar drama em documentarios, com formato de filmes, que transmitiam o
sentido de missdo inspirada na retdrica governamental sobre a guerra. Os filmes de

propaganda da Segunda Guerra Mundial tinham uma narracdo autoritéria acompanhada

® Rambo teve uma bilheteria de $150.415.432 nos Estados Unidos enquanto Platoon acancou
$137.963.328, uma receita equivalente se considerarmos os nimeros dispares com relagdo aos outros
filmes de guerra do periodo. Fonte: The Numbers box office data, movie stars, idle speculation.
Disponivel em:< http:// www.the-numbers.com> Acesso em maio 2005.
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de fatos excitantes. Os filmes adotavam o estilo confidente pressupondo espectadores
que partilhavam seus valores, objetivos e interpretacdo dos eventos em torno da
oposicao entre solidariedade nacional e o fascismo. Embora o isolacionismo tenha sido
difundido durante a década de 30 e nos anos 1940-41, depois do ataque japonés sobre
Pearl Harbor, deu lugar a um forte apoio para 0 envolvimento norte-americano na
guerra. (SPRINGER, 1991, p. 95)

E preciso, contudo, lembrar de dois outros momentos historicos em que
Hollywood foi avo da censura dos grupos mais conservadores da sociedade: o primeiro
na década de 20, quando a direita cristd se levantou contra Hollywood em um processo
que culminou no Cédigo Hays na década de 30, e 0 segundo apos a Segunda Guerra
Mundial, em que personalidades de Hollywood foram perseguidas pelo macartismo.

N&o é possivel afirmar que, a partir de 2001, com os atentados, Hollywood
tenha seguido uma tendéncia de apoiar incondicionalmente as politicas de George W.
Bush. E possivel vislumbrar criticas a0 governo federal no universo cinematografico,
tanto nos textos filmicos quanto nas manifestacdes de artistas identificados a
Hollywood: as manifestacBes contrarias a guerra do Iraque na entrega do Oscar, em
2003, em que artistas se apresentaram munidos de um simbolo da paz; aprevalénciade
filmes deprimentes na entrega do Oscar em 2005; a critica de Bush a aproximacao entre

Kerry e “Hollywood” durante a campanha para presidente em 2004:

Kerry apareceu no palco logo depois que véarios artistas
bem populares debocharam do presidente, inclusive com vérios
ataques pessoais cruéis e piadas vulgares, como as feitas pela
comediante Whoopi Goldberg.

..'Cada um dos artistas aqui presentes, disse Kerry a
multidao, traz para vocés o coracdo e a almade nosso pais ...

“... “Sevocé diz que o coragdo e a alma dos Estados Unidos

se encontram em Hollywood, eu temo que vocé ndo seja o candidato
” 7

dos valores conservadores’ (Bush apud WEBER, Bruce)”.

" WEBER, Bruce. “Bush critica proximidade entre Kerry e Hollywood:; presidente diz que cinema ndo
representa valores dos americanos’, in The New York Times 04/09/2004. Para matérias indicativas dos
outros aspectos tratados: BREZNICAN, Anthony. “Filmes com temas deprimentes ameacam Oscar.
Baixo astral e baixa hilheteria devem tirar o interesse na premiacdo”, in The New York Times,
26/02/2005.; Astros de Hollywood se unem em campanha contra reeleicdo de Bush. Washington,
04/07/2004, 13h25. Uol Diversio & Arte. 04/07/2004.; DAVILA, Sérgio. “Cruzada’ faz apologia velada
da era Bush. Folha de Sdo Paulo, Folha llustrada, Quarta-feira, 04 de maio de 2005; Entrevista com
Ridley Scott: “O filme néo é sobre aguerra ao terror!” Folha de S&o Paulo, Folha llustrada, Quarta-feira,
04 de maio de 2005.
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Como industria, Hollywood é um rétulo de qualidade que se caracteriza pelo
estabelecimento de padrbes para a realizacdo de filmes. S&o criadas formulas de
producdo possiveis de serem reconhecidas em funcdo da sua divisdo em géneros
cinematograficos. Para cada género existem férmulas especificas, que orientam o
espectador/consumidor na escolha do produto. Contudo, com isto néo se quer dizer que
em Hollywood néo séo feitos filmes que rompam com os padrdes estabelecidos. Ao
contrario, quando isto ocorre, e ocorre quando a recepcdo € positiva, o filme passa a ser
referéncia para aqueles realizados posteriormente, que transformam NnoOvoS recursos,
novas linguagens, em um novo padréo.

Segundo Carlos Augusto Calil

Hollywood demonstrou ao longo de sua histéria um deslumbramento com os
escritores e dramaturgos famosos. Cada estiidio disputava a primazia de ter sob
contrato os melhores dentre eleq]...] Emprestaram aquela comunidade vulgar,
onde imperavam homens de negdécio ignorantdes, um atestado de idoneidade
intelectual. (CALIL in XAVIER, 1996).

Hollywood é um chavéo para se designar aindustria de filmes norte-americana
— sendo uma palavra que, na imprensa, abarca de realizadores a atores e atrizes,
significando entdo o mundo artistico — n&o se constituindo em um totum monolitico
ideologicamente, mesmo que tenha sido predominantemente veiculo de valores
conservadores da sociedade norte-americana.  Sendo uma industria de filmes, € mais
pertinente pens&la inserida em uma sociedade multifacetada, com contradi¢cdes
culturais, ambiguidades e que volta e meia mergulha em crises identitérias que estaréo
representadas nas producdes hollywoodianas.

Parece, enfim, mais pertinente pensar a relacdo entre Hollywood, governo e
sociedade como uma relacdo calcada na negociacdo que, dependendo do contexto
histérico, pode fazer de Hollywood mais progressista ou mais conservadora e
nacionalista. Tanto em um caso, como em outro, € possivel identificar dissensdes
internas definidas pela visdo de mundo dos diretores e atores.

Em Nascido para Matar, traca-se a criacdo, dentro da ingtituicdo militar, do
assassino ha sociedade norte-americana. Na primeira parte do filme, a personagem que
se destaca, apesar de ndo ser a personagem principa, € o instrutor Hartman,
representada pelo também ex-marine e instrutor R. Lee Ermey. Seu papel € o do vil&o,
cujo perfil de durdo Ihe rende o apelido de John Wayne. A alusdo a John Wayne nédo é
elogiosa, soando como critica e deboche. Com isto, o filme realiza a critica a um
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importante representante do mito da fronteira na cinematografia hollywoodiana, ator
consagrado pelos filmes de Western e de guerra das décadas de 1940 e 1950.

Gustav Hasford, Michael Herr e Stanley Kubrick® criticam métodos militares
de disciplinarizagdo do corpo e da mente do soldado. Os métodos representados ao
longo da primeira parte do filme sdo o achincalhe, o treino pesado, a puni¢éo ao grupo
pelas infragbes individuais, o batismo do rifle com nome de mulher, a oracéo ao rifle, a
analogia entre poténcia sexual e poténcia militar, entre rifle e vagina, e entre uso do
rifle e do pénis.® Os métodos s&o: doutrinagdo, condicionamento fisico e punicao.

A critica se estende aidéia de virilidade nacional atrelada ao cigarro Marlboro.
(KELLNER, 2001, p.318). Na cena em que reclama da falta de acéo da sua atividade de
fotégrafo na base militar, Raftsman carrega embaixo do braco um pacote de Marlboro,
cigarro simbolo de masculinidade cujo uso foi associado ao desgjo de ser um “homem
de verdade” a maneira de um cowboy.

Em Platoon, um mago de Marlboro no capacete do vildo Barnes revela sua
identidade. Marlboro foi um acessorio escolhido por Stone para compor a personagem
assassina da historia: masculo sim, e também truculento e rude.

A forma como é utilizada a marca do cigarro — que desde a década de 1950
teve cowboys como garotos propaganda e que passou a simbolizar o tipo de homem
ideal — em Platoon e Nascido para Matar, revela a critica desses dois filmes aimagem
do homem viril. A composicdo personagem/acessorio faz a inversdo da imagem
publicitaria, que associava o0 uso do cigarro a um mito norte-americano, aum heréi. Em
Nascido para Matar, a associagdo entre Raftsman e Malboro inverte as qualidades
associadas a0 cowboy: 0 personagem é sensivel, inexperiente, imaturo. E feita com
certa ironia, revelando a falacia publicitéaria “ consuma e segja alguém”. Em Platoon, a
associacdo entre Barnes e Marlboro inverte aimagem original do usu&rio como heroi:
no lugar do herdi, o viléo.

A iconoclastia de Hasford dirige-se aos mitos viris da cultura norte-americana:
a Rambo, a John Wayne, ainstituicdo militar. A tosa dos cabel os dos soldados no inicio
do filme encena o inicio da disciplinarizacdo dos jovens pela instituicdo militar. Pode
ser lida, ainda, como a reacdo militarista da década de 80 a propalada feminizacdo da

8 Autor do livro, roteirista e diretor, respectivamente.

° No dormitério os soldados marcham e cantam a musica liderados por Hartman. No ombro direito
seguram o rifle e na méo esguerda seguram o pénis: This is my rifle! This is my gun! This is for figthing!
This is for fun!
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cultura norte-americana, levada a cabo durante a Guerra do Vietna. Jovens estudantes,
homens, de posse do direito de se obstar ao alistamento (objecdo consciente), criaram
um simbolo de protesto contra 0 militarismo na década de 60: deixaram seus cabelos
crescerem. A importancia politica dos cabelos longos para os ativistas antiguerra pode
ser atestada na seguinte fala de um estudante da Columbia University em 1969:

“[...]JA ciéncia médica tem descoberto alguma correlagdo
positiva entre comprimento do cabelo e qualquer coisa — inteligéncia,
virilidade, moralidade, céries, cancer .

Homens de cabelos compridos, contudo, tém sido
conhecidos por deixarem algumas pessoas doentes.

Meu pai, por exemplq[...]

Meu pai fala sobre a péssima impressdo que as pessoas tém
guando véem alguém cabeludo. Eu retruco com a péssima impressao
gue as pessoas tém quando véem alguém cheio de si com seu novo
Cadilac brilhante, com um motorista uniformizado estético ao lado.
Mas pelas péssimas vibragOes emanadas dos meus foliculos, eu digo:
6timo. Eu quero zombar da policia, blasfemar para as senhoras e
deixar os homens de neg6cio preocupados. Quero gque todos olhem
para mim e digam: “La vai um inimigo do estado”, porque é o que
sou, como ndés dizemos na atividade da Revolucao.

Também, eu gostaria que as pessoas de paz me fizessem o
sina da vitéria e eu gostaria de retribuir, para que assim pudéssemos
ser capazes de nos reconhecer uns aos outros. E cabelo é um simbolo
apropriado. Cabelos longos podem ser associados a paz, porque o
primeiro momento em que homens americanos tiveram gue cortar o
cabelo foi depois da Primeira Guerra Mundia, o primeiro momento
que um grande niimero de homens americanos tornou-se militares...” °

Revolta, feminizacdo da sociedade, antimilitarismo e romantismo sdo 0s
ingredientes da fala de protesto do estudante.** S&o ingredientes da Revoluc&o Cultural
iniciada nos anos 60, dentre outros paises, nos Estados Unidos. Denlncia, reacdo ao
ressurgimento da nagdo masculinizada da era Reagan, antimilitarismo e cinismo S50 0s
ingredientes da narrativa do filme de Kubrick. Muito em comum, mas ago fundamental

difere as duas narrativas: o tom da“fald’. Se no primeiro € possivel visualizar a paixao,

19 A Protester at Columbia University Speaks on Long Hair and Revolution, 1969 .In: Hoffman, Elizabeth
Cobbs and Gjerde, Jon. Major Problems in American History. Volume Il: Since 1865. Boston, New
Y ork, Houghton Mifflin Company, 2002, p. 382-383.

1« [..]o romantismo representa uma critica da modernidade, isto &, da civilizacdo capitalista moderna,
em nome de valores e ideais do passado (pré-capitalista, pré-moderno). Podemos dizer que, desde sua
origem, o romantismo € iluminado pela dupla luz da estrela da revolta e do “sol negro da melancolia”
(Nerval) (grifos dos autores). Lowy, Michael e Sayre, Robert. Revolta e melancolia; o romantismo na
contram&o da modernidade. Petropolis, Vozes, 1995, p.34.
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a “causa’, no segundo, o cinismo revela a0 mesmo tempo a falta de paixdo e a
incredulidade na* causa’.

Hollywood ndo foi refrataria ao embate entre interesses governamentais e
interesses coletivos da populacéo norte-americana, inclusive nos filmes de guerra. O
antimilitarismo de Kubrick, o apelo de Stone pela unidade nacional, bem como o
militarismo do diretor de Rambo, Ted Kotcheff, estdo inseridos neste contexto de
preparacdo militar empreendida pela administragdo Reagan, de reformulacdo da cultura
do engajamento pelas instituigdes militares e de resisténcia popular a corrida nuclear.

As “verdades’ de Kubrick e Stone sobre o Vietnd engrossam e ratificam as
dendncias de veteranos vindas a publico, a partir de 1969, dos crimes cometidos por
soldados norte-americanos no Vietna contra civis, incluindo mulheres e criangas. A
ficcdo que permite ao espectador viver as emogdes provocadas pela agdo da guerra,
bem como de todos os sentimentos acompanhados como medo, odio, dor, pena e
vergonha, permite que tais versdes da guerra sejam consolidadas no imaginario norte-
americano.

Tais versdes, ja presentes na cinematografia de Hollywood desde a década de
1970 (BEATTIE, 1998, p.63), contam agora com um fato novo: sdo filmes
testemunhais, feitos a partir da memaria de veteranos do Vietnd, o que implica, por um
lado, no resgate dos veteranos até entdo fadados ao mito do veterano desajustado,
perturbado, mas, por outro, na detracéo de outros veteranos, encenados como violentos,
assassinos, contra os quais era preciso lutar.

Versdes de veteranos que durante a década de 1970 denunciavam atrocidades,
levadas as telas a partir da década de 1980, eram garantia de que eles, os que
denunciavam, ndo seriam confundidos com os “baby killers”. Era a forma de redencéo
através da construcdo de uma linha divisoria entre o veterano bom e 0 mau. A sua
narrativa de denlncia era o passaporte para a sua absolvicdo perante a sociedade e
forma de reconhecimento e inser¢do social. Sua versdo produzia ou reforcava uma
ambiglidade: veteranos eram vildes, mas também podiam ser herdis. A producéo da
ambiguidade amenizou, de certa forma, na década de 1980, a rejeicéo da sociedade aos
veteranos do Vietnd, ainda que a imagem do veterano vildo tenha se tornado marcante

Nno imaginario norte-americano.
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2. Memorias subterraneas, memarias emergentes na década de 1990.

A seguir sdo reproduzidos relatos sobre a experiéncia de veteranos do Vietna,
gue constituem o material a partir do qual foram analisadas as memarias emergentes na
década de 1990.

Lewis Puller Jr. por Joseph Galloway:

“Ele cresceu a sombra de seu pai, 0 mais condecorado marine da historia,
e uma tradicdo familiar de servico militar que remonta a Guerra Civil. Antes de
tirar sua vida na semana passada, 0 ganhador do Pulitzer Prize, Lewis Puller Jr.
resistiu o bastante a dor e demonstrou coragem suficiente para satisfazer seus
ancestrais.

O pai, general Lew “Chesty” Puller, ganhou cinco prémios do Navy Cross,
na carreira que incluiu combate no Haiti na década de 1920, na Nicaragua da
década de 1930, no Pacifico na década de 40 e na Coréia na década de 50. O filho,
segundo tenente, liderou um pelotdo Marine no Vietna por menos de trés meses,
em 1968, quando pisou em uma mina com morteiro de 105 mm. A explosdo
arrancou sua perna direita até o tronco e sua perna esquerda a dez polegadas
abaixo do tronco, retalhou as duas méos e abriu um ferimento no seu lado direito.
Ele retornou com uma Silver Star e dois Purple Hearts para um pais que odiou
suaguerrae virou as costas para aqueles que a lutaram.

Quando sua familia o viu, ele pesava menos do que vinte e sete quilos, e
sua irma gémea rezava para que ele pudesse ter uma morte repentina e
misericordiosa. Seu pai, que havia lhe ensinado que um verdadeiro homem ndo
chora, chorou. Mas 0 homem que poderia ter morrido agarrou-se a vida,
suportando dois anos de cirurgias reparadoras e extenuantes terapias fisicas. Em
toda aquela provacéo e uma década de depressao, alcoolismo, analgésicos e uma
tentativa de suicidio, ele foi amparado pelo amor e for¢a da mulher com quem
tinha se casado algumas semanas antes de partir para o Vietna, Linda “Toody”
Puller. Mas, muitas pessoas, desconfortaveis na presenca de um sobrevivente, ndo
conversavam com ele sobre as verdades da Guerra do Vietnd. Ele retirou-se e
medi cou-se com uisgue escocés até que, em 1981, parou de beber e se juntou aos
Alcodlicos Anénimos.

Para se livrar dos demOnios da guerra, comegou a escrever. ‘Se eu
pudesse, agora, reunir coragem para perdoar meu governo, para perdoar todos que
tiveram opiniBes e atitudes com relagdo a guerra diferentes das minhas e para me
perdoar’, ele disse, ‘eu poderia, talvez.... encontrar a razéo pela qual tenho lutado,
primeiro no Vietnd, e desde entdo, contra uma morte acodlica’ Seu livro,
“Fortunate Son”, foi publicado em 1991 e aclamado pela critica, ganhou o
Pulitzer. Seu préximo projeto seria um livro sobre seu velho companheiro de
hospital, Bob Kerrey de Nebraska, que perdeu a perna no Vietnd, obteve uma
M edalha de Honra e ganhou um lugar no senado dos Estados Unidos.

Mas os deménios voltaram, amigos disseram, e Puller comegou a beber
depois de 12 anos de sobriedade. Neste momento, ele ndo tinha Toddy; seu
casamento acabou e ela se foi. Sua depressdo aprofundou-se, e na Ultima semana
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disse a amigos que temiater perdido a batalha. Dias depois, aos 48 anos, deu fim a
batalha com um Unico tiro.

Em uma entrevista na televisdo em 1992, ao ser perguntado sobre o que
diria a Deus quando chegasse a0 céu, respondeu: ‘Tenente Lewis B. Puller Jr.
apresentando-se  para o dever, senhor! Pronto para servir no inferno.” 2
(GALLOWAY, 1994)

Crane e Martinez por Susan Katz Keating

Calvin Crane, veterano do Vietna e cineasta, realizou um documentéario sobre os
veteranos da guerra, cujo objetivo era “atravessar o mito e afantasia, e contar a verdade
depois de todos estes anos.” (KEATING, 2003) Apesar de terem ganhado um prémio
internacional com o documentério em 2002, Crane e seus dois socios, a mulher Christel
e Robert Martinez, tiveram seu filme reeitado por produtores de televisdo norte-

americanos.

“Martinez e Crane, que serviram no Vietnd, voltaram da guerra para um
pais que difamou seu servico. A mulher de Crane, Christel, contou que o pai,
também um veterano, sofreu a mesma difamacao.

Os anos se passaram, e Martinez e Crane se inquietaram com a
consolidacéo dos esteredtipos negativos sobre os veteranos do Vietna. Aos olhos
da sociedade, o veterano do Vietnd tornou-se um desgustado sem lar,
profundamente marcado pela sua experiéncia de guerra que o impossibilitava de
levar uma vida feliz e produtiva. Equivocada, a sociedade imaginou o veterano
do Vietnd como um violento psicotico nos moldes de Rambo, a caracterizacéo
de Sylvester Stallone de um veterano do Vietnd, desgjustado, que volta suaraiva
explosiva contra a sociedade.

Veteranos do Vietnd tem h& muito tempo se queixado das ofensivas
representacdes equivocadas.

‘Isto € um insulto as pessoas boas', disse Brad Bradshaw, juiz municipal
gue serviu no Vietnd como tripulante a bordo de um bombardeiro.  Nos mostrar
como animais loucos —isto é umainjustica.’[...]

Para Jan Scruggs, fundador do Memorial dos Veteranos do Vietnd em
Washington D.C., veteranos do Vietna estdo entre os mais bem sucedidos
membros da sociedade. Dentre os quais, o diretor do FBI Robert Mueller, o
fundador da AOL James Kimsey, e o0 E* Trade CEO Christos Cotsakos.

[...]Crane e seus companheiros compilaram seu substancial arquivo de
imagens em uma série de quatro episodios....]

O primeiro episodio, “Homem versus Mito”, trata das concepcdes erradas
sobre 0os homens que serviram no Vietnd A segunda parte, “Como NOs
Vencemos a Guerra’, mostra as batal has vitoriosas que sdo geralmente retratadas
como derrotas. “Como NOs Perdemos a Guerrd’ retrata a esquerda na época da
guerra e suatraicdo a America. O quarto episddio, “A Nova Diaspora’, mostraa
forca do povo viethamita apds a derrota de seu pais pelas forgcas comunistas.
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A série mereceu altos elogios de historiadores e veteranos. O primeiro
comandante da Guerra do Golfo, o reservista General H. Norman Schwarzkopf,
concordou em aparecer no inicio do episodio.

Em sua introducdo, Schwarzkopf disse: ‘O projeto Longo Caminho de
Casa of erecera a todos os espectadores uma perspectiva nova e poderosa sobre
os eventos que formaram aquela guerra e os homens gque nela lutaram’ .

Mas os homens de negécio da midia ndo concordaram. Eles queriam a
perspectiva dos norte-vietnamitas e dos ativistas americanos antiguerra — uma
perspectiva que os cineastas disseram ser bem conhecida.

[...JHouve uma oposicdo bem marcada ao episddio “Homem versus
Mito”. As maiores distribuidoras de TV a cabo — PBS, CNN, The History
Channel, Discovery, Quastar and MSNBC — foram procuradas e o resultado foi
0 mesmo. Os termos ‘parcialidade’ e ‘tom’ freglientemente apareceram. Um
produtor rejeitou o projeto, porque o video era ‘muito ufanistal. [..]”
(KEATING, 2003)

Jerry Lee Lembke por ele mesmo

“ Meu interesse inicia neste assunto [0 mito do veterano do Vietna
execrado] surgiu durante a Guerra do Golfo quando a administracdo Bush
invocou a imagem do veterano do Vietnd ofendido pela sociedade para
desencorajar a oposicéo a Guerra do Irague. Como veterano do Vietng, eu tinha
sido um ativista antiguerra no inicio da década de 70 e sabia que a idéia dos
ativistas cuspindo sobre os veteranos do Vietna era falsa. Meu interesse em
pesquisar 0 assunto era entender porque tantas pessoas acreditam que esta
imagem falsa é verdadeira.

O que encontrei é que as histérias de violéncia contra os veteranos
forneceram uma descul pa para o pais, uma forma de a América explicar porque
tinha perdido a guerra. A larga narrativa urdida por estas histérias é que a
América perdeu, ndo porque foi abatida por uma nacdo subdesenvolvida de
asidticos, mas porque nossa missdo foi traida em casa. N6s fomos derrotados
pelo inimigo interno, ndo pelo inimigo externo. N6s fomos apunhalados pelas
costas.

Em relacdo aos soldados, a funcdo das histérias erareabilitar aidentidade
guerreira dos machos americanos da geracdo Vietn& ndo fosse pelo lado
feminino da cultura americana (manifestado no movimento das mulheres, nos
longos cabel os masculinos, no movimento pelos direitos dos gays) nos teriamos
vencido.

O problema desta desculpa € que € inconsistente de registro histérico. A
verdade é que G.l.s [soldado raso] e veteranos eram uma parte essencial do
movimento antiguerra. Inclusive, no final da guerra, veteranos tiveram um papel
de condutores e militantes na oposicdo a guerra[...] A imagem dos veteranos
como militantes antiguerra, autorizada por suas experiéncias nos tempos da
guerra, tem sido substituida pela imagem do veterano-vitima atacado e
enlameado.” (LEMBKE, 1997)

Analisando e interpretando
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Trés relatos, cinco veteranos. Um jornalista (Galloway), um suicida (Puller),
dois cineastas (Crane e Martinez) e um socidlogo (Jerry Lee Lambke). Em comum,
além do fato de serem norte-americanos, o fato de serem veteranos do Vietnd Cinco
homens gue viveram a experiéncia da guerra, experiéncia esta que interferiu no seu
futuro profissional, ou, no caso extremo, na falta de futuro, mas também e,
fundamentalmente, que legitimou a elaboracdo, por cada um deles, da“verdade” sobre o
Vietnd. Contudo, dos cinco, quatro possuem fala articulada, sendo que um deles
sucumbiu ao siléncio e matou-se. Tais “verdades’ serdo agqui tratadas como memarias,
processo elaborado no tempo histérico, em uma andlise que ndo se preocupa em
averiguar a credibilidade do que € dito, mas “investigar a estrutura e o significado de
sua construcdo narrativa dos acontecimentos’ (PORTELLI, 2001, p.107) e das proprias
interpretacOes dos veteranos.

Tais relatos apontam, em primeiro lugar, para o fato de que se é possivel falar
em memoria col etiva dos veteranos da guerrado Vietnd, essamemoria é dividida.

O texto solene e sentimental de Joseph Galloway é uma homenagem a um
veterano do Vietnd, fisico e psicologicamente marcado pela guerra. Galloway assume o
papel de porta-voz do veterano que, segundo ele, foi silenciado pela sociedade. Suafala
opera resgatando Puller do siléncio. E estabelecida a relagio entre dever individua e
tradicdo familiar. A homenagem a Puller é iniciada com a evocacdo da tradicéo
guerreirafamiliar que remonta a época da Guerra Civil, com destague ao pai, que esteve
engajado nas guerras americanas entre 1930 e 1950, quando na década de 60 deu lugar
ao filho. Neste sentido, Puller pertenceria a uma linhagem de combatentes cuja
antiguidade é respaldada pela referéncia a uma guerra mitica do século XIX.

Mas se a histéria de Puller merece atencdo, a narrativa de Galloway sobre essa
historia € o foco da andlise. Assim, a questdo central que se levanta com relacdo a essa
matéria € a seguinte: por que transformar em espetéculo o martirio desse veterano, em
1994, com a“exibicdo” do seu corpo estracalhado e flagelado e do suplicio fisico e
psicoldgico a que foi submetido por 27 anos?

A exibicdo do corpo supliciado do criminoso em praga publica nas sociedades
européas e em algumas provincias norte-americanas até o século XVIII era sustentada
pela “politica do medo”, que tornava “sensivel a todos, sobre o corpo do criminoso, a
presenca encolerizada do soberano”, significando ndo a demonstracdo da perda do
controle da justica, mas a manutencéo do controle através dos excessos dos suplicios.
(FOUCAULT, 1986, p.35)

ISSN 1679-1061 Revista Eletronica da Anphlac - nimero 7

17



E possivel redlizar a aproximagio entre o supliciado de Foucault e o de
Galloway? Talvez sgja possivel a partir daquilo que os distancia inexoravelmente. O
primeiro € criminoso, 0 segundo é vitima; o primeiro foi supliciado pela justica, o
segundo pela guerra; o suplicio do primeiro é produzido no momento da exposi¢éo, o do
segundo dura 27 anos a contar do flagelo fisico, o que permite uma narrativa
memorialista.

Contudo, ambos tém uma funcdo simbdlica, o primeiro de reativar o poder do
soberano, 0 segundo de reativar a unidade nacional a partir do martirio do veterano. As
duas funcdes simbdlicas sdo fungdes de poder. O lugar de Galloway o autoriza a expor
0 suplicio: como veterano, como jornalista que registrou os horrores da guerra e como
membro da sociedade em nome da qual o veterano foi supliciado. Se a primeira é
sustentada pela “politica do medo”, a segunda é sustentada pela politica da culpa, cuja
exemplaridade do martirio coloca a sociedade como co-autora.

Esta fala de Galloway, ao expor o flagelo do veterano, luta contra a imagem do
veterano violento veiculada nas décadas de 1970 e 1980 no cinema e na televisdo.
Ainda que a exposicdo de Puller mostre um homem desgjustado — imagem condizente
com a memoria coletiva prevalecente sobre o veterano do Vietnd — seu desgjuste é
explicado em termos de exclusdo social, uma vez que mostra Puller como guerreiro
contra o seu proéprio flagelo. Sua fala opera no sentido de mostrar uma vitima da guerra
e da sociedade norte-americana. Contra o veterano violento, o veterano vitima.

Crane, Martinez e Lembke ndo se enquadram na tentativa de construir uma
imagem de veterano supliciado e desgjustado socialmente. Ao contr&rio, tém como
objetivo no trabalho veicular uma imagem diferente. Os dois primeiros pretendem
mostrar no seu video uma imagem de veteranos bem-sucedidos, estaveis, importantes
para a sociedade. Lembke toma outra diregdo, apresentando uma interpretacdo
académica da consolidac&o da imagem, nos Estados Unidos, do veterano execrado pela
sociedade em geral e pelos ativistas antiguerra em particular. Para Lembke, o socidlogo,
0 mito do veterano-vitima foi usado tanto pelo governo de George Bush para
desencorgiar 0 movimento antiguerra quanto pelos veteranos para explicar a sua
exclusdo social.

O mito do veterano do Vietnd execrado e a larga narrativa de traicéo
ajudaram a construir um providencial e convincente subterfiigio. Se o
pais ndo podia reagir a dor dos desabrigados e drogados causada pelas
demissdes em massa, talvez pudesse fazer melhor se a causa fosse a
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guerra e seus efeitos lentos. Na auséncia de um movimento social com
base na consciéncia de classe para articular e dirigir sua raiva,
milhares de veteranos do Vietna verdadeiramente vitimados pela luta
de classes travada sobre os trabalhadores americanos durante as
décadas de 1970 e 1980 encontraram o facilitador para atribuir ‘a
guerra  seus comportamentos desviantes deslocando do fator
econémico. Os asilos de desabrigados foram destinados aos veteranos
e ndo aos desempregados da U.S. Steel. Talvez as memorias falsas néo
sgjam mais comuns para os veteranos do que para qualquer outro
segmento da populacdo. Mas parece que, nos dois casos, €las ndo sao
incomuns. (LEMBKE, 1997)

Lembke explica a vitimizacdo dos veteranos através da sua condicéo de classe e
ndo por sua condi¢éo de grupo identificado a guerra. Contudo, o0 que agqui importa € o
seu julgamento sobre as memérias dos veteranos até entdo prevalecentes. E um
académico cujo tema de interesse tem relagbes com sua experiéncia de veterano e
ativista antiguerra. Ainda gque a relagcéo entre experiéncia e tema estudado seja usual
entre pesguisadores académicos, certas conclusdes e nomenclaturas podem ser em
grande parte derivadas de questdes levantadas a partir de uma experiéncia de
ressentimento, como se nota no caso de Lembke. A impossibilidade de distanciamento
afetivo do temaleva a conclusdes nas quais perpassam um juizo de valor.

Lembke considera a existéncia e a vitoria das memdrias falsas. Isto &, tanto um
resultado de um procedimento de investigacao quanto o ponto de partida para uma agcéo
militante: € preciso restituir a verdade a memoria dos veteranos do Vietna. Aquilo que
ele revela de grande valor — 0 apagamento do veterano ativista da memaria coletiva —
deve ser investigado ndo como falseamento da memdria, mas como um processo de
enquadramento da mesma, processo este que pressupde uma disputa entre veteranos
ativistas e discurso oficial — sgja ele vindo do presidente da republica, do comandante
em chefe do Exército na época da guerra, ou de qualquer outro. O que parece ser
fundamental investigar é o0 processo que apagou O veterano ativista da memdria
coletiva: se de fato ocorreu, sob que bases se deram a luta entre a memoria oficial e a
memdria dos veteranos ativistas? Que fatores contribuiram para este esquecimento?'>.
Tal proposta, contudo, extrapola os objetivos deste artigo.

Segundo Susan Katz, os Crane coletaram dados a partir dos critérios de

estabilidade no casamento, existéncia de filhos, grau de escolaridade e nivel de

13 Para uma andlise dos grupos de veteranos antiguerra durante a guerra e nas décadas subseqiientes ver
BEATTIE, Keith. The Scar That Binds; american culture and the Vietnam war. New York University
Press, 1998, pp.37-38 e 96. Um filme importante pra esse tipo de andlise € Nascido em 4 de Julho, de
Oliver Stone, baseado na histéria do veterano Ron Kovic.
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desemprego para medir o grau de estabilidade da vida dos veteranos do Vietna. A

conclusdo a que chegaram é que “os veteranos do Vietnd sdo estavels, valiosos

membros da sociedade” .

Os Cranes encontraram que em 1985, por exemplo, oito entre dez
veteranos do Vietnd eram casados com a primeira esposa. Deste
ndmero, 90% tinham filhos. Também em 1985, 30% dos veteranos do
Vietnd tinham freqlientado a universidade, se comparado a 24 % de
seus pares ndo-militares. Em 1994, o desemprego entre os homens de
18 anos era de 6%; para os veteranos do Vietnd, o indice era de 3,9%.
(KEATING, 2003)

Outra pesquisa que, como a de Crane, procura reabilitar a imagem do veterano
do Vietna foi realizada pelo Vietnam Veterans Memorial Fund (VVMF) em 2002, e

concluiu que algumas idéias dos adultos sobre os veteranos do Vietnd ndo sdo baseadas

em fatos.

“Dos entrevistados entre 18 e 35 anos de idade, apenas 11%
viam os veteranos do Vietnd como ‘ pessoas geralmente bem sucedidas
que tém dado contribuicfes positivas em suas vidas pos-guerra.’ 71%
0s véem como pessoas emocional ou psicol ogicamente perturbadas, e
51% responderam que os filmes ou televisdo tém influenciado suas

idéias sobre 0 que estes veteranos sdo.” (HANSON, 2003)

Estes dados foram apresentados pelo VVMF como uma justificativa para um

programa de ensino — a partir da formag&o de um quadro de professores veteranos da

guerrado Vietnd —umavez que

“[..JE imperativo que o0s estudantes compreendam
inteiramente a Guerra do Vietnd e seu impacto em nossa hagao.
Estamos comprometidos em preparar professores com recursos Uteis e
formas criativas de educar seus alunos sobre a Guerra do Vietna e
sobre 0s homens e mulheres que serviram e se sacrificaram durante
este longo conflito.” **

Identificar a ideologia veiculada por cada perspectiva ndo é suficiente para

compreender a fala de cada agente da memadria. A memadria é construida a partir da

prépria experiéncia na guerra, do contexto histérico que permite ou restringe a

veiculagdo de determinadas versdes, do lugar social — instrucdo, profisséo, renda, dentre

outros — de onde se fala, dos didlogos e disputas estabel ecidos com outras memorias e

1 Jan Scruggs, VVMF presidente, veterano do Vietnd e membro do VFW (Veteran Foreign Wars). Apud.
HANSON, Shannon. Op.cit. O programa consiste em formagao de um curriculo voltado para a Guerra do
Vietnd, distribuido gratuitamente em aproximadamente 40.000 escolas dos Estados Unidos — middle e

high schools.
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representacdes. Tudo isso leva a atitudes que podem ser pensadas em termos de viséo de
mundo dos agentes de memoria.

Tanto Crane quanto Lembke falam de um lugar — sG0 veteranos — que 0s
autorizaafaar “a’ verdade. Neste sentido, sua fala opera em disputa com outras. Crane
disputa com uma fala que legitima, como imagem do veterano, a do perturbado e
desgjustado. Essa fala estaria sendo promovida pelos homens de negocio da grande
midia norte-americana. Crane assume a posicdo de reivindicador da fala autorizada,
refor¢ada pelo prémio internacional — cuja nacionalidade é omitida na matéria— contra a
midia poderosa, que recusou um video, por ela considerada “ ufanista’, sobre a Guerra
do Vietnd, em pleno 2003, no auge da campanha de guerra dos Estados Unidos contra o
Iragque.

Isto inverte posicoes definidas por adesdes ideol6gicas. quem reivindica, o faz
em nome de um revisionismo conservador e moralista — na medida em que aponta a
esquerda como traidora — quem recusa O revisionismo conservador € a midia
historicamente apontada pela esquerda como conservadora, instrumento do poder e
reprodutora do discurso oficia.™® E mais. Ao se queixar da rejeicdo de seu video pela
midia, Crane lanca mdo do mito do veterano execrado, apontado por Lembke, e se
coloca na condic¢do de veterano vitima.

Lembke disputa com a memoria oficial que na década de 1970 culpou os
ativistas antiguerra pela derrota na guerra, e na década de 1990 se apropriou da imagem
do veterano vitima para desencorajar 0s movimentos antiguerra durante a Guerra do
Golfo. O que Lembke enfatiza é a vigéncia do que ele chama de falsa memoria, a
memoria do veterano execrado pelos ativistas. Durante a década de 1970 houve um
investimento governamental em explicar a derrota na guerra do Vietnd em termos de
derrotadefinidaem casa. Segundo Keith Besttie

1> E preciso investigar os pontos de aproximag&o e distanciamento da midia em relagéo ao discurso oficial
para questionar a reducéo da explicagio sobre os posicionamentos da midia ao ambito do ideoldgico. E
preciso considerar outros fatores como confiabilidade, ética e a opinido publica. Recentemente a Warner
Bros. rejeitou um documentario do diretor de Trés Reis por consideré-lo politico: o filme faria a criticaa
guerra do Iraque. A aegacdo da Warner foi que o filme poderia ser considerado campanha indireta &
presidéncia da republica, favorével ao candidato democrata John Kerry. O presidente da Warner Brothers,
Alan Horn, € um democrata militante e por isto “[...]quis evitar a sensacdo de que ele poderia estar
utilizando os estudios para apoiar suas préprias convicgdes politicas.” Waxman, Sharon. “Distribuicdo de
filme sobre o Iraque é cancelada; Warner Bros. afirma que a decisdo é baseada em motivos politicos’.
The New York Times, Los Angeles, 02/09/2004. Disponivel nainternet no site www.uol.com.br uol midia
global. Tal posicionamento do presidente do estidio aponta para o fato que o engajamento ideoldgico
nem sempre assume fator determinante na midia para veicular ou ndo certas imagens. No caso, aimagem
da empresa na sociedade foi preponderante a adesdo politica do seu presidente.
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A lenda da ‘punhalada nas costas' nutre a idéia de que certos grupos

domésticos foram responsaveis pela derrota militar dos Estados
Unidos no Vietnd. De fato, o mito sustenta que grupos internos
trairam a America e transformaram o0 pais em um ‘gigante
compassivo, desamparado’, como sugeriu Richard Nixon. Norman
Podhoretz ressaltou a referéncia da fata de poder implicito no mito
guando, em 1985, afirmou que o resultado da traicdo foi a
impoténcia dos Estados Unidos. [...] O movimento antiguerra foi
denegrido através da propagacéo da tese da punhalada nas costas, o
gue pode ser exemplificado na idéia de William Westmoreland que
‘uma minoria de oposicdo, mal dirigida... magistralmente manipulada
por Hanoi e Moscou levou a derrota da América no Vietnd'.
(BEATTIE, 1998, p.21)

Esse investimento governamental ressaltou e acirrou a divisdo interna

prevalecente desde o final da década de 1960, quadro que comegou a se transformar

com a administracdo Reagan. Recusando-se a apontar diretamente os culpados da

derrota, Reagan passou a contrapor “nés’ a“eles’.*®

A operacdo de definicdo de “nés’ e “eles’ nas representacfes da
guerra e seu impacto nos Estados Unidos demonstra que a cura
ocorreu entre “o povo” — veteranos e ndo veteranos, ativistas
antiguerra e aqueles que apoiavam a guerra silenciosamente, brancos
e negros. De fato, a caracteristica da construgcdo da unidade dentro de
tais representacdes € a demonizacdo dos burocratas do governo como
culpados pela derrota na guerra enquanto “o povo” € representado
como unificado contraeles. * (BEATTIE, 1998, p.25)

Essa construcéo da unidade em detrimento da diferenca que se expunha sem

ataduras, na década de 1970, pretendia o0 esguecimento da divisdo interna.

Esquecimento que Lembke identifica atingindo os veteranos ativistas, representacéo do

veterano vencida pela representacdo do veterano-vitima. Em outro trecho do artigo ele

afirma

Hoje, é possivel faar para uma turma de faculdade e dentro de
minutos criar um debate animado com jovens de vinte anos sobre
PTSD[post-traumatic stress disorder] e veteranos do Vietnd. Os
estudantes tém imagens suficientes do veterano perturbado, sem lar,
violento e descontrolado para manter o debate. Eles também ‘ sabem’

1¢ Entende-se, assim, a importancia da eleicdo de um inimigo externo para realizar a cura da ferida da
divisdo interna. Neste caso o inimigo externo foi identificado como o “império do ma”. Hoje, sob a
administragdo de George W. Bush, o inimigo € identificado como o “eixo do mal”. Identificar o inimigo
com o mal faz com que a prerrogativa do bem esteja sempre com os Estados Unidos, cuja luta assume

uma dimensdo religiosa.

7 1bid. p.25.
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sobre os ativistas chamando os veteranos de ‘baby killers' e cuspindo
neles. Mas tente falar para eles sobre 0 Vietnam Veterans Against the
War (VVAW), as casas de café dos soldados antiguerra e vocé atraira
olhares perplexos. A histériarea da resisténcia a guerra de soldados e
veteranos foi esquecida, a imagem de uma geracdo de jovens homens
habilitados pelas suas experiéncias na guerra desapareceu nas imagens
deles como vitimas. (LEMBKE, 1994)

O que Lembke reclama € o apagamento na memoria coletiva da imagem do
veterano como ativista antiguerra. Sua fala revela o recurso presente no mito da
punhalada nas costas de atrelar o ativista ao civil para desqualificar afala do ativista—
ndo esteve na guerra, por isto ndo € autorizado a falar, recurso discursivo recorrente nas
falas governamentais que demonizaram a esguerda como traidora da America. (SPINI,
2005, p.63)

Galloway, por sua vez, disputa com a fala prevalecente nas décadas de 1970 e
1980 que construiu uma imagem de veterano violento, como soldado baby killer. Para
isto, Galloway langca m&o do mito do veterano execrado pela sociedade. O mesmo é
feito por Crane. O primeiro carrega nos tons do vermelho sangue para promover a
histéria esquecida de um veterano cuja imagem tornou-se um cliché em se tratando de
veterano do Vietnd, enquanto o segundo usa do mito para se autopromover, ja gue a
historia que conta ndo € de veteranos vitimizados, mas bem-sucedidos. Lembke
pretende algo diferente: resgatar o ativista antiguerra do esquecimento. Se Lembke
reivindica a emergéncia de memarias esgquecidas, e Crane, a emergéncia de memarias
silenciadas, Galloway reivindica o reconhecimento de um homem — ndo de uma
memoria— que foi esquecido e silenciado pela sociedade.

Temos o0s seguintes agentes de memoria: Galloway, Lembke, Crane e Martinez
— e Susan Katz como articulista da VFW (Veterans of Foreign Wars); os seguintes
agenciadores de memoéria. a midia que decide as versdes que serdo veiculadas e o
governo que se apropria da fala dos veteranos para capitaizé&la em prol de novas
guerras.

Galloway conseguiu uma projecdo consideravel em termos de penetracdo na
midia: escreveu um livro com Hal Moore sobre a experiéncia de ambos na batalha de la
Drang em 1965, livro que seria adaptado para o cinema em 2001(SPINI, 2005, p. 85-
131). Aqui, Galloway se distancia de Crane que, ao falar do sucesso dos veteranos do
Vietnd, ndo foi bem-sucedido na venda de um produto by veterano entre a midia norte-

americana. Puller seria, aos olhos de Lembke, Crane e Martinez, o veterano-modelo da
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memoria oficial e da midia. Os veteranos que reivindicam “a’ verdade sdo agentes de
memorias silenciadas nas décadas de 1970 e 1980. Tais memorias emergem, a partir da
década de 1990, em disputa com as memorias de veterano violento, baby killer,
desgjustado e desequilibrado, consagradas pelo cinema de Hollywood.

Através de um mecanismo discursivo, Galoway capta o0s sentimentos
contraditorios da sociedade em relagdo aos veteranos do Vietna — comiseracdo e repulsa
— para capitaliz&-los a favor da revisdo desta contradicdo e consolidacdo da imagem
positiva. Torna-se possivel, pois, compreender que, em tal dispositivo discursivo, a
denuncia — arma da esgquerda antiguerra durante e ap0Os a guerra — € apropriada pelo

discurso revisionista de Galloway.

“Foi realmente como nos filmes?’ € a pergunta dos alunos de Jim Bowman,
professor que, dentro do programa do VVMF, tem dado énfase especia a Guerra do
Vietnd desde 2003. Segundo Bowman, as questbes mais comuns sd0 sobre 0s
assassinatos, sendo que uma das concepgdes mais equivocadas de alguns estudantes é
considerar os G.l.s como assassinos de criangas. O filme que Bowman considera mais
préximo da verdade sobre a Guerra é Fomos Herois.*

Crane rebate os esteredtipos de alguns filmes da década de 1980: Platoon e
Rambo. Nesses filmes estariam os maiores mitos, aos olhos de Crane, sobre a imagem
do veterano do Vietn& do seu prazer em assassinar e do mau comportamento no uso de
drogas, em Platoon, e do criminoso, em Rambo.

Crane refuta as imagens com mais dados. aproximadamente 90% cumpriram o
servico com integridade, sendo que atualmente 90% dos engagjados em combates
pesados disseram ter orgulho de terem servido, e considera que € estatisticamente

insignificante o nimero de veteranos do Vietnd presos apds voltarem para casa. *°

8 Ano 2002, diretor: Randall Wallace; adaptacdo da obra de Hal Moore We Were Soldiers and Yang. O
filme trata da primeira batalha da guerra do Vietnd, com a vitdria dos Estados Unidos, a partir da
perspectiva do tenente-coronel Hal Moore.

19 Na matéria de Susan Katz ndo esto indicadas as fontes usadas, o que fragiliza a confiabilidade dos
dados. Contudo, tais estatisticas elucidam os aspectos através dos quais Crane pretende reabilitar a
imagem do veterano: estabilidade através da estrutura familiar, do emprego e da escolaridade. Esclarecem
também sobre aimportancia do cinema na formagao do juizo de valor do publico sobre os veteranos.
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O que merece consideracdo € gue os filmes de Hollywood séo referéncias para
afala dos que pretendem uma revisdo sobre aimagem dos veteranos do Vietna e para a
formacédo do juizo de valor dos estudantes sobre a guerra e sobre os veteranos. Isto faz
com gue os diretores de Hollywood também ocupem um lugar de destague como
agentes de memoria sobre o Vietnd, especificamente, e das guerras americanas de

maneira geral.
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