118

Rivalidades historicas: la imagen de Brasil en
la prensailustrada portefia a finales del siglo XIX

Marifa Silvina Sosa Vota®

Resumen: EIl dltimo cuarto del siglo XIX fue un espacio de tiempo en el cual los
Estados nacionales en América Latina hicieron un gran esfuerzo de consolidacion,
momento que coincidié con una fuerte disputa simbdlica en torno a las identidades
nacionales. El escenario internacional sera de fundamental importancia a la hora de
consolidar esas identidades y sera objetivo de este trabajo pensar esta cuestion a partir
de los imaginarios sobre Brasil en Argentina, partiendo de la idea de que Brasil se
presentaba una alteridad que, en contraste, permitiria afirmar una idea de lo propio. La
prensa ilustrada serd un espacio en el que se plasmaran las ideas e imaginarios que
circulaban. EI Mosquito de Buenos Aires, uno de los periddicos de critica y satira
politica en el cual la imagen ocupaba un espacio central, sera la fuente principal del
trabajo que pretende analizar las formas de representacion de Brasil en las caricaturas,
focalizando en las connotaciones culturales de esas representaciones y los movimientos
politicos que alentaron al caricaturista a interpretar la realidad y plasmarla de esa
manera en particular.

Palabras clave: caricaturas, Buenos Aires, alteridad, conflicto.

Rivalidades histéricas: a imagem do Brasil na
imprensa ilustrada portenha no final do século XIX

Resumo: As ultimas décadas do século XIX foram uma época na qual os Estados
nacionais na América Latina fizeram um grande esforco para se consolidar. Esse
momento coincidiu com uma forte disputa simbdlica ao redor das identidades nacionais.
O cenario internacional serd de fundamental importancia no momento de consolidar
essas identidades e serd objetivo deste trabalho pensar essa questdo a partir dos
imaginarios sobre o Brasil na Argentina, partindo da ideia de que o Brasil se presentava
como uma alteridade que, no contraste, permitiria formar uma nocéo sobre o proprio. A
imprensa ilustrada serd um espaco no qual serdo refletidas as ideias e imaginarios que
circulavam. ElI Mosquito de Buenos Aires, um dos jornais de critica e satira politica
onde a imagem ocupava um lugar central, sera a fonte principal do trabalho que
pretende fazer uma andlise das formas de representacdo do Brasil nas caricaturas,
fazendo foco nas conotacdes culturais dessas representacdes e 0s movimentos politicos
que alentaram o caricaturista a interpretar a realidade e traduzi-la visualmente dessa
forma em particular.

Palavras chave: caricaturas, Buenos Aires, alteridade, conflito.
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Historical rivalries: the image of Brazil in the illustrated
press from Buenos Aires by the end of 19" century

Abstract: In Latin America, the last decades of the 19" century were marked by the
consolidation of National State. During this period, were strongly discussed the national
identities on the symbolic plane. The international scene, will be extremely important to
define this identities and it will be the main objective of this paper to think about this
question from the imaginaries of Brazil in Argentina, starting from the hypothesis that
Brazil was presented as the necessary otherness to allow Argentina form an image of
itself. The illustrated press will be a space where the ideas and imaginaries will be
powerfully present. EI Mosquito, from Buenos Aires, one of the journals of political
satire and critic, where the image occupied a central place, will be the principal source
of this work. It pretends to analyze the ways of representation of Brazil in the
caricatures, focusing on cultural implications and the political movements that
encouraged the caricaturist to represent the reality and translate it on these particulars
visual terms.

Key words: caricature, Buenos Aires, otherness, conflict.
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América Latina en el siglo XIX es un espacio de constantes conflictos y
tensiones. Luego de siglos de dominacion colonial y de un modo general — sobre todo
para las regiones invadidas y dominadas por el Imperio Espafiol - sus primeras décadas
se caracterizaran por los fuertes enfrentamientos, militares y simbolicos, con la
metropoli por conseguir la “independencia”. Mas tarde, la configuracion de nuevas
entidades politico territoriales suscitard nuevas tensiones: diferentes facciones entraran
en disputa por la imposicion de modelos e ideas y las fronteras seran espacios en
constante conflicto y transformacion. Particularmente en los paises de la Cuenca del
Plata, las necesidades econdmicas y el afan de lucir como Estados “modernos” que se
instala definitivamente a finales del mismo siglo, luego de la desmedida y sangrienta
Guerra de la Triple Alianza, (1864-1870), se intentara reducir el enfrentamiento bélico
entre los diferentes Estados emergentes y entre las diferentes facciones en disputa
dentro de ellos. Sin embargo, estd cuestion no reducira el conflicto: reconfigurard y
creara nuevas manifestaciones y diferentes escenarios de batalla.

La prensa sera uno de estos espacios de enfrentamiento y exposicion de los
diferentes conflictos y desencuentros. (ALVAREZ, 2008) A través de la letra y de la

wsaciache Nacianal de Pesquisadores @ Professores
de Histéria das Américas

Revista Eletrénica da ANPHLAC, ISSN 1679-1061, N2. 22, p. 118-146, Jan./Jun., 2017.
http://revista.anphlac.org.br



120

imagen, las publicaciones periddicas, participaran en las batallas politicas y sociales
configurandose como actores centrales de las mismas tanto dentro del propio Estado,
como en el plano de las relaciones interestatales. Particularmente, un género de
publicaciones tendrd gran impulso: la prensa ilustrada de satira politica, donde las
iméagenes caricaturales tendran un rol esencial.

El presente trabajo pretende presentar y realizar reflexiones iniciales sobre un
asunto que forma parte de un proyecto mayor titulado (Des)construccion nacional y
prensa ilustrada en el Rio de la Plata: el caso de El Mosquito (Buenos Aires) y La
Ortiga y el Garrote (Montevideo) a finales del siglo XIX, el cual estd siendo
desarrollado dentro del Programa de Posgrado en Integracion Contemporanea de
América Latina de la Universidad Federal de la Integracion Latinoamericana. Si bien el
objetivo general del proyecto apunta a pensar sobre todo la construccién del Estado
nacional y el papel de la region a partir de las imagenes de la prensa ilustrada en el Rio
de la Plata con base en un periddico montevideano y otro portefio, es pertinente
entender las dindmicas de identidad y las relaciones con aquellos actores que no se
localizan inmediatamente en este espacio, pero que han tenido una gran importancia
para la conformacion de las identidades regionales en ambos méargenes del Plata. Para
ello, en las siguientes paginas, pensando desde el lado occidental del estuario platense,
se abordaréa especificamente la forma en que Brasil es presentado en las caricaturas de la
prensa ilustrada de Buenos Aires a partir del peridédico EI Mosquito. Entender la imagen
como una narrativa visual (MANGUEL, 2001) y no apenas como una ilustracion sobre
un discurso textual se coloca como eje central a este trabajo, que procura acercarse a un
abordaje cultural y visual sobre la historia sociopolitica en América Latina.

Durante el proceso de consolidacion de los Estados nacionales — segunda mitad
del siglo XIX — la promocion de una identidad pretendidamente nacional fue un
objetivo de las nuevas configuraciones politicas que buscaban afirmarse simbdlica y
materialmente en territorio americano. Esa construccion identitaria serd impulsada por
el mismo Estado, a través de la educacion, de la creacion de infraestructura, de la
divulgacion de simbolos, etc., pero también sera adoptada y alimentada por otros
actores, entre ellos la prensa. Esta, venia desarrollandose a grandes pasos en América
Latina. Mencionando sucintamente algunos motivos, las condiciones politicas post

“independentistas” y la propia configuracion de los territorios como Estados,
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propiciaron la proliferacion de este medio de comunicacion. Por otro lado, las
innovaciones tecnologicas, posibilitaron una mayor reproduccion material de las
publicaciones que a su vez, fueron circuitos de distribucion y consumo cada vez mayor.
Dentro de este contexto, el objetivo de este escrito sera el de analizar la forma en la que
aparece la imagen de Brasil en la prensa ilustrada portefia® a partir del periédico El
Mosquito entre los afios 1873 y 1874.

Alessandro Candeas afirma que ‘“nada ha de original em falar que as relagdes
Brasil — Argentina foram erraticas durante grande parte da Historia” (CANDEAS, 2005,
p. 178). Concretamente dentro de esa inestable forma de relacionarse entre estas
entidades, en el marco temporal que se sitla esta pesquisa, Argentina y Brasil se
encontraban inmersos en una fuerte tension por las negociaciones posteriores a la
Guerra de la Triple Alianza que en un doble movimiento, se basaran y alimentaran la
rivalidad histérica de ambos Estados en formacién®, los cuales simultaneamente, se
estaban construyendo simbdélicamente a si mismos, creando, en el mismo proceso,
figuras de Alteridad. En este juego de aproximaciones y distancias, autoafirmaciones y
construcciones del Otro, el recién citado Candeas considera que “a relagdo com o Brasil
contém elementos estruturantes para a Argentina. Os lacos bilaterais a induziram a se
estruturar institucionalmente, como Estado; culturalmente, como nagdo sul-americana
[...]” (2010, p. 144), enfatizando la dinamica entre ambas entidades politicas para la
construccion de si mismos. En otras palabras, la construccion de la idea de Argentina
guarda una estrecha relacion con la conformacion de una idea estereotipada sobre otro:
su vecino.

A partir de este juego de identidad-alteridad que se da de manera relacional es

que surge la interrogante: ;como El Mosquito configura visualmente a Brasil en sus

2 Cabe destacar el carécter especificamente portefio de la publicacién estudiada en este trabajo. En ninglin
momento podemos confundir el espacio de Buenos Aires y proyectarlo nacionalmente como la totalidad
de Argentina. Esto seria un gran error, dada la diversidad de posicionamientos politicos y caracteristicas
distintas que presentaba el territorio que se entendia como Argentina.

% No es objetivo de este articulo agotar el histérico de las relaciones entre estos dos Estados que dio base a
la rivalidad que se constata en el periodo estudiado. Sin embargo, apenas para situar se nombraran
algunos hitos que configuraron este tipo de relacién. En primer lugar, la constitucion de Argentina como
Republica y Brasil como Imperio a comienzos del siglo XIX, fue un factor de desconfianza mutua.
(DORATIOTO, 2008) El inicio de sus relaciones formales se dio en torno de la disputa por la Banda
Oriental, que culmind con la renuncia obligada de posesidn sobre aquel territorio y el surgimiento de un
nuevo Estado: Oriental del Uruguay. Por dltimo, durante la Guerra de la Triple Alianza se habia
conseguido un alineamiento estratégico entre ambos gobiernos, una aproximacion que rapidamente se
desgastara y se recrudeceran las tensiones y la rivalidad al terminar el conflicto bélico.
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caricaturas? /Qué connotaciones culturales tienen esas imagenes? (Qué movimientos
politicos alientan al caricaturista a interpretar la realidad y plasmarla de esa manera en
particular? Estas preguntas seran las que nortearan el trabajo a desarrollarse en las
proximas paginas, cuya fuente principal de analisis seran las imagenes caricaturales que
expresen algun aspecto de las relaciones entre la Republica y el Imperio en el periodo
historico establecido.

Las imagenes han sido fuentes poco valorizadas por muchos historiadores por
largo tiempo, desconsiderando que su analisis es capaz de ofrecer un entendimiento mas
completo sobre las maltiples dimensiones de los procesos que se estudian. (KNAUSS,
2006) Si se considera que “se han utilizado imagenes (...) para construir y afianzar
imaginarios politicos que permitan legitimar o cuestionar la sociedad existente”
(PEREZ VEJO, 2012), el estudio de las fuentes visuales se torna una pieza central para
el entendimiento de ciertos aspectos politicos y culturales del tiempo pretérito.

Entendidas como fuentes historicas, las imagenes deben ser pensadas
contextualmente. Un error en el que cominmente se cae es en el de pensar que la
imagen es una lenguaje universal capaz de ser entendido de igual manera a lo largo del
tiempo. Las imagenes son siempre creadas en un contexto y dialogan con las
habilidades de entenderlas e interpretarlas que los sujetos de la época tienen. Esto lleva
a reflexionar sobre las limitaciones que un observador del siglo XXI puede tener al
afrontarse a una caricatura del siglo XIX por el desconocimiento del cédigo en el cual
fue configurada la fuente. Sin embargo, esto no es un freno para la labor investigativa.
Reconociendo las dificultades es que se realiza la tarea de interpretacion con ayuda de
otras fuentes e historiografia sobre la época que brindan elementos para la tarea
hermenéutica.

En concordancia con lo anterior, el sociélogo britanico Christie Davis define las
caricaturas como ‘“objetos visuais e materiais compostos por um individuo especifico
para um grupo especifico de individuos e, geralmente, sé podem circular se houver um
meio fisico de reproducdo” (DAVIES apud LUSTOSA, 2011, p. 94). A partir de esta
breve definicion, se sustenta que la materialidad que tienen las imagenes que se
estudiardn es esencial para el discurso contextual que platean las narrativas visuales.

Asi, el medio fisico que las contiene debe ser objeto de reflexion.
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El periddico EI Mosquito es el medio material que permitié la circulacion de las
imagenes que seran aqui tratadas. Esta publicacion fue pensada y realizada desde
Buenos Aires. Tuvo una periodicidad semanal y se extendié en el periodo que se
comprende entre los afios 1863 y 1893. Se autodefinia, desde su primera publicacion
como periddico satirico y burlesco y esta sera la ténica de sus mas de 1500 nimeros. A
través de sus caricaturas - protagonistas indiscutibles de la publicacion - y de algunas
secciones, como los Picotones, el periddico se dedicd a realizar fuertes criticas a la
sociedad en la que se enmarcaba, principalmente en el plano politico.

Este periddico es una de las primeras publicaciones periddicas de gran
continuidad y alcance para la época, gozando de una gran popularidad ya desde sus
primeros numeros. (SZIR, 2009; DE MARCO, 2006; SILVA, 2013) Este dato no es
menor, dentro de un contexto en el cual muchas publicaciones rioplatenses tenian una
duracién muy breve. Algunas, nacian y morian en el periodo de un mes, otras, lograban
sostenerse por algunos meses. (ALVAREZ, 2008) Era excepcional que un periddico se
prolongara a través de los afios de la manera que lo hizo EI Mosquito durante tres
décadas.

Su fundador y primer director, fue el litégrafo y dibujante francés Henry Meyer
(1844-1899), quien sera substituido por el también francés Henry Stein (1843-1919,
quien mas tarde esparfiolizard su nombre a Enrique) en 1868, autor de las caricaturas
analizadas en el presente trabajo. Tanto con Stein como con Meyer, la figura del
director ilustrador ya muestra la jerarquia y la centralidad que las imagenes tendran
dentro de las normalmente cuatro paginas de hebdomadario. EI Mosquito, sera tributario
de las revistas ilustradas francesas e inglesas de critica politica de gran popularidad en la
época del otro lado del Atlantico®, adoptando referenciales visuales y formas Europeas
que reconfigurara en términos locales.

En la época de circulacion de ElI Mosquito, “la prensa fue uno de los escenarios
donde se debatian las ideas politicas y se dejaban claro cuéles eran los valores sociales
en juego” (FUNKELMAN; REITANO; RIBEIRO, 2006, p. 3). Particularmente puede
pensarse que las publicaciones periodicas, aportaron, entre otras cosas, a la creacion y

difusién de una identidad/alteridad localizada. En este sentido, sobre la construccion de

* Desde los primeros niimeros, El Mosquito “promete que sus paginas seran de la clase del Charivari de
Paris y del Punch de Londres” (FUNKELMAN; REITANO; RIBEIRO, 2006, p. 4).
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una identidad colectiva, Bendicho y Sampaio (2010) advierten que ésta va de la mano
con una proyeccion de relacionamiento con las alteridades. Por lo tanto, en el proceso
de afirmacion de lo propio se configuran agentes externos que le dan mayor nitidez al
propio ser nacional que el periddico plantea a lo largo de sus narrativas visuales. En las
iméagenes analizadas, Brasil se coloca como esa alteridad y sera objetivo de este trabajo
entender en qué términos y con qué connotaciones Brasil es el Otro de Argentina. En

palabras de los autores ya mencionados:

Inclusive o espago internacional mostra-se como um lugar de constituicdo das
identidades culturais, uma vez que elas também se forjam em fungdo das
relagcGes entre as nagdes, isto &, no contato com o “outro”. (BENDICHIO;
SAMPAIO, 2010, p. 9)

Esas representaciones visuales, hechas desde ese particular lugar de enunciacién,
colocaran elementos que puedan ser identificables para el lector-observador del Buenos
Aires de las Ultimas décadas del siglo XIX. Asi, las narrativas propuestas por Stein en
las paginas de ElI Mosquito, dialogaran estrechamente con el repertorio visual de su
publico, con el propio abanico de posibilidades que el caricaturista tiene y con la
situacién sociopolitica del momento que sera el insumo principal que se tomara para las
propuestas satirico burlescas de las caricaturas, a partir de las opciones técnicas que se
presentan como posibles®. Sobre las tecnologias de impresion disponibles, Beretta

Garcia afirma que:

La litografia combind las posibilidades artisticas y técnicas como forma de
impresion econdmica seriada, contribuyendo a la difusion de las imagenes
mas alla de los circulos pudientes, para los cuales era mas facil la adquisicion
de pinturas, empapelados con escenas y paisajes, libros y grabados.
(BERETTA GARCIA, 2012, p. 17)

Esta forma de impresion que permitid la reproduccion y una expansion en la
posibilidad de adquisicion de imagenes a un nivel nunca antes visto (BENJAMIN,
2003, p. 39), no es un dato menor. En el siglo X1X, las posibilidades de ver y de poseer

iméagenes no se asemejan a la de los dias de hoy. La investigadora Sandra Szir considera

® La técnica de impresion litografica “basa su procedimiento en el empleo de materiales grasos como
jabdn y sebo. Dibujando con dichos materiales sobre la piedra, una vez humedecida, la tinta repartida
sobre ella es repelida por la humedad, pero es retenida por los materiales grasos con los que se trazo el
dibujo, procedimiento denominado adsorcién. Colocando en la prensa la piedra entintada y sobre ella una
hoja, se obtiene una o una serie de laminas impresas” (BERETTA GARCIA, 2012, p. 18).
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que los periddicos ilustrados florecieron en la segunda mitad del XIX gracias — en parte

—al desarrollo de esta técnica y, en consonancia con Beretta Garcia, afirma que:

[...] satisfacian la curiosidad y el deseo de ver y poseer imagenes. Para
muchos, las ilustraciones que los periddicos ponian en sus manos a un precio
accesible, implicaba la primera posibilidad de acceder a representaciones de
objetos, ciudades lejanas, personajes ilustres, eventos recientemente
ocurridos, imagenes técnicas o cientificas, imagineria patriética. (SZIR, 2009,
p. 1, cursivas nuestras)

Entre esas imagenes que EI Mosquito posibilitd el acceso a un gran nimero de
personas en la ciudad de Buenos Aires y alrededores, estaban las caricaturas sobre
Brasil. Esta cuestion tendrd central importancia en un momento cultural en el cual las
dindmicas de identidad/ alteridad se estaban disputando en un terreno simbdlico y en un
espacio historico en el cual existian tensiones politicas con Brasil, conflicto en el cual
las caricaturas de Stein tomaran partido de manera clara. Reirse de Brasil a partir de
estas imagenes significaba un distanciamiento del mismo y una forma de ponerse por
encima del vecino, afirmando la nocién de un ego superior. Como se vera mas adelante,
estas imagenes — que por el hecho de ser satirico burlescas no son inocentes ni exentas
de proyeccion politica, sino mas bien, todo lo contrario — se basaran en la rivalidad
existente entre Brasil y Argentina y la alimentaran, consolidando imaginarios desde una
concepcion republicana y racista.

Estas imagenes recurrirdn al uso de los estereotipos, entendidos como un
mensaje ultra simplificado sobre determinado asunto. (ZINK apud LUSTOSA, 2011)
Asi, algunos elementos son destacados de manera facilmente reconocible y se
convierten en la marca identificable de un personaje, situacion o lugar. El lapiz
litogréfico de Enrique Stein recurrird a elementos puntuales de la sociedad brasilefia
para configurar una imagen reconocible del Imperio vecino que se repetira en diferentes

iméagenes.
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Imagen 1 - El Mosquito, Nro. 569, 30 de noviembre de 1873

En la Imagen 1 es posible observar una escena donde estan representados varios
politicos de la Republica Argentina y algunos de ellos adquieren caracteristicas
zoomorficas. En la parte inferior de la caricatura se puede identificar un sujeto con
cuerpo de chancho siendo montado por un hombre, rodeado por un grupo de individuos
con latigos en sus manos y otros cuatro sujetos con el rostro de algunos politicos y
cuerpo de felinos. Hacia la derecha y en un nivel superior al grupo de personas recién
mencionado, se encuentra una alta palmera que tiene un mono con rostro de hombre
colgado.

La forma animal que adoptan algunos cuerpos en las caricaturas es un recurso

que el dibujante tiene para deshumanizar al sujeto representado a través de la risa que
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generaria en el observador de esa imagen. Asi, el relacionar individuos especificos con
determinados animales, que muchas veces tienen formas convencionales de entenderse
asociadas a valores especificos, refuerza un determinado mensaje que se encuentra por

detras de la imagen.

Imagen 2 - El Mosquito, Nro. 581, 22 de febrero de 1874

A efectos del presente trabajo, interesa la forma en la que es presentado el sujeto
que se encuentra colgado en la palmera con cuerpo de mono. Esta representacion la
vemos también en otras iméagenes como la 2 y la 3: el mismo individuo en particular

tiene cuerpo de mono y en estas Ultimas dos imagenes esta usando, ademas, una corona.
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Imagen 3 - El Mosquito, Nro. 580, 15 de febrero de 1874

Este sujeto es Bartolomé Mitre (1821-1906), en ese entonces ex presidente
(1862-1868) de la Republica Argentina y uno de los blancos de ataques predilectos de
El Mosquito desde sus comienzos. Su nariz alargada y pronunciada, su barba
prominente, su cabello medianamente largo y su delgadez, son las caracteristicas que las
caricaturas exageran y explotan para la configuracién de un cuerpo reconocible®.

Dado que el primer nimero de la publicacion coincide con el segundo afio de la
presidencia de Mitre — 1863 -, éste siempre habia sido uno de los sujetos favoritos para
la critica y la burla. La forma de presentar a este politico en particular varié conforme
las acciones que se estuvieran llevando adelante en el contexto en el cual cada caricatura
aparecia y circulaba. Asi, Mitre fue caracterizado de manera femenina, como miembro
de un circo, como personaje urbano asociado al espacio de Buenos Aires’, entre otras
formas que su cuerpo adopté a lo largo de los diferentes nimeros de la publicacion. Su

protagonismo en la parte textual de las paginas también le vali6 un apodo jocoso:

® Vale recordar la forma en que Daniel Alvarez define caricatura: “El dibujo humoristico o caricatura
(que viene del italiano ‘caricare’ cuyo origen etimologico es ‘cargar, exagerar’) es una ilustraciéon que
exagera o distorsiona la esencia basica de una persona o cosa para crear un parecido facilmente
identificable, aunque de forma que cause comicidad. Suele ser un retrato, u otra representacion
humoristica que exagera rasgos fisicos (gordo, flaco, alto, bajo) o faciales (labios, cejas, cabeza) con el fin
de producir un efecto grotesco [...]” (2008, p. 369)

" En contraposicién a Justo José de Urquiza, federalista, enemigo politico de Mitre y siempre asociado
por El Mosquito a un espacio de provincia ajeno a la ciudad portuaria, especificamente a la provincia de
Entre Rios. Las caricaturas del periédico transmitian este mensaje a partir de las vestimentas de gaucho
que siempre eran colocadas en el cuerpo de Urquiza confrontado siempre con un Mitre de traje.
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“Bartolo”. Particularmente, dentro del recorte temporal de este trabajo, llama la atencién
la constante reiteracion de la representacion de Mitre como un mono con corona.

Estas caracteristicas que toma el cuerpo del ex presidente, configuran una forma
de percibir y deslegitimar al Imperio de Brasil y a la vez, una postura respecto a las
acciones que Mitre estaria realizando. Como ya fue mencionado, estas imagenes fueron
producidas en un contexto de negociaciones que siguieron a la Guerra de la Triple
Alianza, momento en el cual las relaciones entre los gobiernos de Argentina y Brasil
estaban tensos®. En el afio 1873, el entonces presidente Domingo Sarmiento (1811-
1888) - otro de los personajes reiteradamente caricaturizados por ElI Mosquito -,
recomendd a Mitre la mision de negociar ante la corte en Rio de Janeiro determinados

litigios territoriales que siguieron al fin del conflicto armado.

En la capital carioca, Mitre firmé con el marqués de San Vicente un convenio
que dejaba nuevamente en vigor el tratado de la Triple Alianza, pero
respetando los tratados Cotegipe-L6izaga como un hecho consumado. Como
fruto de sus conversaciones con San Vicente, Mitre llegé a un acuerdo el 19
de noviembre de 1872, por el cual la Argentina reclamaba ante Paraguay la
linea del Pilcomayo -méas una franja del territorio que incluyera Villa
Occidental-, y renunciaba al Chaco Boreal -que pasaria a arbitraje-. Pero por
un grave error diplomatico de Mitre, este acuerdo con el diplomatico
brasilefio no fue establecido por escrito. Esta actitud flexible de Mitre le valio
roces con el nuevo canciller de Sarmiento y sucesor de Varela, Carlos
Tejedor, quien no aceptaba la renuncia al Chaco a cambio de una alianza
argentino-brasilefia. (ESCUDE; CISNEROS, 2000)

La cita precedente coloca que el resultado de las conversaciones con
representantes del gobierno imperial brasilefio y encabezadas por Mitre, no obtuvieron
la aprobacion undnime por parte de sus coterrdneos. Entre los disconformes, parece
encontrarse los sujetos responsables por la publicacién de EI Mosquito, especificamente
Enrique Stein por ser el autor de las caricaturas recién presentadas y editor responsable
del periddico. En ellas, el “Mitre mono con corona” es un recurso que transmite la idea
de un representante argentino asociado mas al adversario politico que a la sociedad que
deberia estar representando, entendiendo que el mono con corona es una metafora visual
racista de lo que seria el Imperio de Brasil, provocado en parte por permanencia del

sistema esclavista hasta 1888.

8 Candeas (2005) caracteriza a este periodo en particular como de inestabilidad estructural con
predominio de rivalidad.
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Del lado argentino, la esclavitud habia sido abolida constitucionalmente en el
afio 1853° y tenia como antecedente la ley de “libertad de vientres” de 1813, momento
en el cual se establecio que todos los esclavos provenientes de otras regiones al ingresar
a territorio argentino, serian libres. Con treinta y cinco afios de diferencia, hacia finales
de siglo, junto con el derrumbe del sistema imperial y la llegada de la Republica a
Brasil, se “termina” el sistema esclavista. Pero en ese periodo de tiempo que separa esos
dos procesos en estos territorios, Argentina — y otras republicas en formacion —
criticaran y veran la esclavitud en Brasil como un “atraso”, que sumado a su sistema
monarquico, se entendera como un espacio “anti-moderno”, lo que contribuye a la
formacion de un Brasil como una alteridad de Argentina que buscaba afirmarse en base
a los pilares de la civilizacién y lo moderno™.

La invisibilizacién y negacién del sujeto negro en la sociedad argentina™, se
afirmaba en la contraposicion con la fuerte presencia de sujetos esclavizados negros en
su vecino Brasil. Por este motivo, miradas desde Buenos Aires destacaran la cuestion
racial, la fuerte presencia de negros en el pais contiguo, tal y como hace Domingo
Sarmiento en su obra Conflictos y armonias de las razas en América, publicado en
1883'%, En esta obra, al tratar sobre la “raza negra”, Sarmiento realiza una comparacion
entre la presencia negra en Brasil y en Argentina en la época contemporanea a la

publicacion, desde una perspectiva evolucionista, lo cual genera una vision negativa

® Articulo 15 de la Constitucion de 1853: “En la Nacién Argentina no hay esclavos: los pocos que hoy
existen quedan libres desde la jura de esta Constitucion; y una ley especial reglara las indemnizaciones a
que dé lugar esta declaracion. Todo contrato de compra y venta de personas es un crimen de que seran
responsables los que lo celebrasen, y el escribano o funcionario que lo autorice. Y los esclavos que de
cualquier modo se introduzcan quedan libres por el solo hecho de pisar el territorio de la Republica”,
disponible en <http://www.biblioteca.jus.gov.ar/constitucionargentinal853.html>, acceso en 06 jul. 2016.
01 a Lei do Ventre Livre en Brasil del 27 de mayo de 1871, propuesta por el gabinete conservador
presidido por el vizconde de Rio Branco fue impulsada en parte, bajo la justificativa de “mejorar” la
imagen que Brasil tenia frente a los demas paises por mantener el sistema esclavista. Texto competo en <
http://www.direitoshumanos.usp.br/index.php/Documentos-Hist%C3%B3ricos-Brasileiros/lei-do-ventre-
livre.html>, acceso en 08 jul. 2016.

11 prueba de ello es la negacién que hace Sarmiento de los individuos negros en Argentina, como se
puede ver en el siguiente pasaje: “Quedan pocos jovenes de color, los cuales ocupan el servicio como
cocheros de tono, como porteros de oficinas pablicas y otros empleos lucrativos; pero como raza, como
elemento social, no son ya un accidente pasajero, habiendo desaparecido del todo de las provincias, y no
habiendo podido establecerse fuera de la ciudad” (SARMIENTO, 1883, p. 46).

12 Sarmiento también tenfa motivos politicos para subordinar socialmente a la poblacién negra de
Argentina. Su gran enemigo politico, Juan Manuel de Rosas (1793-1877) habia contado con gran apoyo
de este grupo social en su gobierno (1829-1852). (YAO, 2015) Rosas representaba para Sarmiento la
tirania y la barbarie, factor esencial del “atraso” que viviria el pais cuando realiza un diagndstico
sociopolitico de Argentina en Facundo o civilizacién y barbarie en las pampas argentinas (1845),
publicacién que se hace en Chile durante el exilio politico de quien luego se tornaria presidente en 1868.
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sobre la presencia negra en la sociedad en general y en Brasil en particular. En ese
sentido, el ya citado Candeas coloca que, hacia inicios de los 80, pero entendiendo la
presencia de ese pensamiento desde un tiempo anterior, Brasil era visto “como inferior
nas esferas cultural e étnica” (2005, p. 9).

De esta manera, el mono se convertira en un simbolo peyorativo que referird a la
poblacion negra. Con este recurso visual, EI Mosquito inferiorizara al Imperio de Brasil
a partir de estas formas racistas que seran acompafiadas de elementos de la naturaleza,
como en el caso de la palmera de la Imagen 1, que oponen a este grupo a los ideales de
civilizacion y modernidad con los que se auto-identificaba Buenos Aires desde la dptica
evolucionista vigente en ese entonces.

La palmera, ademas de colocarse como medio para enfatizar “lo natural
brasilefio” forma parte también del repertorio visual reconocible en el siglo XIX para
representar la idea de Brasil, tanto desde “adentro” como desde “afuera”, a pesar de esta
especie no ser originaria del continente americano™. La naturaleza, muchas veces es
colocada en el lado opuesto en relacion a la civilizacion. De esta manera, representar
Brasil con elementos de la naturaleza, como este arbol refuerza un mensaje
inferiorizante.

El otro elemento adjunto al cuerpo de Mitre es la corona. Este recurso visual, es
una asociacion directa al caracter monarquico del gobierno del Estado vecino, factor de
diferenciacion politica. La convivencia con un estado monarquico se entendia como
fuente de desconfianzas, puesto que desde 1810 — e incluso antes — se daba un esfuerzo
material y simbdlico de romper con aquellas formas que remitiesen a la época colonial,
la cual fue cubierta con un velo de obscurantismo. Brasil, habia optado por una
continuidad ibérica, adoptando una forma de gobierno imperial y monarquica. Al

respecto de este asunto, Candeas explica que:

Ao ndo romper com o sistema monarquico, contrastando com um hemisfério
republicano, o Brasil foi percebido como herdeiro da aspiracdo hegemonica
e intervencionista portuguesa no Prata. (CANDEAS, 2005, p. 5, cursivas
nuestras)

'3 para ilustrar este punto, vale recordar la carta donde el pintor Manuel de Aradjo Porto Alegre (1806-
1879), recomienda a Victor Meirelles (1832-1903) colocar estos arboles en la composicién de su famosa
Primeira Missa no Brasil del afio 1860 para hacerla reconociblemente brasilefia a ojos de los
observadores de los salones europeos donde la pintura debia ser expuesta.
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Imagen 4 — Escudo Nacional argentino

Desde comienzos del siglo, Argentina realiza esfuerzos materiales y simbdlicos
por afirmarse en cuanto Republica, entendida como una forma politica de gobierno mas
moderna que la monarquia. En un plano visual, la utilizacion de elementos que remiten
a la iconografia de la Revolucion Francesa de 1789, entendida como vencedora de la
monarquia e inspiradora del espiritu republicano, sera un camino para la realizacion de
este objetivo. Por ejemplo, desde una configuracion visual oficial, se puede apreciar
esto en el propio escudo nacional (Imagen 4) vigente desde la segunda década del siglo
XIX. En el centro de esta imagen se encuentra un gorro frigio, simbolo de la revolucion,

la republica y la libertad.
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Imagen 5 - El Mosquito, Nro. 559, 21 de septiembre de 1873

- Venga Ud., sefiora, tome de mi farifia que es el mejor manjar.

- Farifia, yo! Dios me libre, no soy brasilera y luego me costaria demasiado
caro, como a mi pobre hermano del Paraguay que tuvo que dar la mitad del
Chaco y luego el honor de su bandera. Eso es bueno para Ud. y su patrén, el
que lleva las cruces de S.M. sobre el corazén. Yo prefiero el asado criollo que
me ofrece el presidente del Comité Alsinista.

El Mosquito servira también como vehiculo de esta afirmacion politica
republicana. En la Imagen 5, se puede apreciar una especie de Marianne'* apropiada en

términos gauchescos™ y entendida como alegoria de la Republica Argentina por el

4 La Marianne es la figura alegérica que simbolizaria la Republica Francesa y tiene una larga tradicién
iconogréafica donde su cuerpo y su presencia es asociada a la idea de lo nacional.

15 En otras investigaciones realizadas a partir de EI Mosquito, se ha reflexionado sobre la utilizacion de
una estética gauchesca en la configuracion de ciertos personajes. Se ha podido apreciar que cuando la

NPHLAC

ssociache Mwonul de Pesquisadores « Professores
listéria das Américas

Revista Eletrénica da ANPHLAC, ISSN 1679-1061, N2. 22, p. 118-146, Jan./Jun., 2017.
http://revista.anphlac.org.br



134

rotulo que lleva en su pecho. En la situacion que plantea esta narrativa visual se puede
identificar un hombre que le ofrece a una mujer farifia para comer, alimento que ésta
rechaza. El didlogo colocado por debajo de la imagen, brinda los motivos por los cuales
ésta mujer no aceptaria el ofrecimiento: “Dios me libre, no soy brasilera”.

Esta caricatura, niega y se aleja en el didlogo de Brasil, pero sobre todo afirma la
idea de Argentina en la imagen. La mujer en esta escena se encuentra acompafiada de un
hombre vestido como un gaucho realizando un asado. Esta mujer alegoria de Republica
funcionaria como una afirmacién identitaria que va de la mano con el distanciamiento
de la alteridad. La Republica-mujer-alegoria no come farifia, come asado y lo hace por
motivos politicos. De esta manera, Brasil se afirma como una alteridad dentro de la
narrativa propuesta, alteridad que en algunos casos se ubicara dentro de la propia
Argentina para denunciar a quienes no estarian defendiendo los intereses nacionales,

como es el caso de la representacion de Bartolomé Mitre.

e ——
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Imagen 6 - El Mosquito, Nro. 592, 10 de mayo de 1874
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narrativa visual que se propone en la caricatura trata sobre un asunto de escala internacional (como en
este caso) lo gauchesco es una forma reconocible de lo que es Argentina. No obstante, cuando la escala de
representacion es nacional, lo gauchesco asume una connotacion negativa, es asociada con un espacio de
provincia y se le imprime connotaciones peyorativas, en oposicidn a una estética urbana que representaria
a Buenos Aires (como en el caso comentado en la nota 4 entre Urquiza y Mitre), explotando esa
dicotomia sarmientina de civilizacién y barbarie.
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SALON PER LUSTRARE BOTAS. BARTOLO LUSTRADOR DE S.M. D™. PEDRO
SEGUNDO.
Enfin, siempre le queda a D™. Bartolo ese recurso para vivir. Es cierto que con el no
ganara 1666 2/3 F, pero, algo es algo, y dos pesos m.c., (un peso mas por los tacos
dobles) por par de botines, es mejor que nada.

Esta idea de “traicion” de Mitre, se repite nuevamente en la Imagen 6. En esta
caricatura se puede observar al ex presidente lustrandole los zapatos a Nicolas
Avellaneda (1837-1885), con quien en abril de 1874 se disputaria y perderia las
elecciones presidenciales. Mitre esta colocado en una situacion de subordinacion ante el
pequerfio cuerpo con el que usualmente la lapiz litografico de Stein retrata a Avellaneda,
prestando un servicio manual. Pero, lo mas interesante de esta caricatura — para los
objetivos del presente trabajo - , no es solo la relacion jerarquica entre los personajes,
sino la inscripcion que se coloca en el muro del local: “Salon per lustrare botas. Bartolo
lustrador de S. M. D™. Pedro Segundo”.

Una vez mas, se reafirma la denuncia de que Mitre actuaria al servicio de Brasil.
Estaria desarrollando su trabajo de lustrador ante de Su Majestad y el desarrollo de esta
labor, implica que el cuerpo de quien lo desarrolla se tenga que inclinar necesariamente
ante quien recibe el servicio, cuestion que es posible observar en la dindmica presentada
entre Mitre y Avellaneda, pero que puede transponerse a la relacion entre Mitre y Don
Pedro Il por la inscripcién en la pared. Esta gestualidad corporal indica no solo una
jerarquia de los sujetos, sino una relacion en la cual una de las partes ordena y la otra
ejecuta.

La leyenda de imagen coloca que Mitre realizaria esta tarea debido a su
necesidad imperiosa por sobrevivir. Se entiende que esta metafora no apuntaria apenas a
una subsistencia material, sino también a una permanencia en el sistema politico que
estd condicionado a la subordinacién jerarquica en relacién a los sujetos de cargos
superiores. En el caso puntual de la caricatura mencionada, la reciente derrota electoral
con Avellaneda, lo colocaria en una posicion inferior, en la cual - por los gestos de su
cara — no parece encontrarse conforme. Publicamente, de manera sistematica estaria al

servicio del emperador vecino
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Imagen 7 - El Mosquito, Nro. 533, 16 de marzo de 1873

- Esta bien su alegoria de la Paz que trajo del brazil, pero falta la mitad; para
que sea fecunda debe ser entera.

- Es que en Rio de Janeiro me falto tiera greda para concluirla.

- Vaya al Paraguay a buscarla.

Por otro lado, la Imagen 7, coloca que la mision diplomatica del ex presidente en
Brasil, habria sido estimulada por su sucesor, Sarmiento. En esta narrativa, Mitre asume
el personaje de un escultor (nuevamente se lo puede encontrar en una labor manual) y
Sarmiento es quien encomienda la escultura. Esta escultura, busto de una mujer, seria

una alegoria de la paz y, por el didlogo que acompafa la imagen, ésta habria sido traida
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desde Brasil, pero estaria incompleta. Por este motivo, Sarmiento le ordena terminar la
“obra” en Paraguay.

La Imagen 7 permite pensar que si bien la guerra convencionalmente se entiende
que finalizé con la muerte del Mariscal Francisco Solano Lopez (1826-1870) en el
Combate de Cerro Cord de 1870, no seria percibido de esta manera por los
contemporaneos a estos acontecimientos, ya que vemos, que 3 afios después de estos
hechos El Mosquito publica una caricatura indicando que la paz estaria “incompleta”.

Asi, las tensiones que las negociaciones post conflicto generaran se entenderian
todavia como una amenaza, como una continuidad del conflicto anterior con nuevos
escenarios. En este sentido, Moniz Bandeira (2010) coloca que la década de 1870 a
1880 estuvo marcada por la posibilidad de enfrentamiento entre Brasil y Argentina, por
lo tanto, la sensacion de amenaza en relacion a Brasil por parte de EI Mosquito se hara

manifiesta en imagenes como esta.

Imagen 8 - EI Mosquito, Nro. 560, 28 de septiembre de 1873
GRAN CHASCO
¢Quién se lo llevara?
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Dichas negociaciones también son objeto caricaturizable por parte de Stein. La
Imagen 8, lanza una pregunta sobre uno de los territorios en litigio, al cual EI Mosquito
se refiere como el “Gran Chasco”, en alusion al Chaco: “;Quién se lo llevara?”. Es
interesante notar la representacion de uno de los dos personajes que componen la
escena: a la izquierda se puede apreciar un mono de traje militar con armamento de
guerra y descalzo. Nuevamente, se identifica a este sujeto como Brasil en una clave
racista y se hace manifiesto el sentimiento de amenaza bélica que la zona del Chaco
suscitaria’®, puesto que el Otro en esta tension post guerra — Brasil — estd armado y
pronto para atacar. Para la configuracion visual del vecino, es importante hacer notar
nuevamente, que el mono cuyo cuerpo se convierte en simbolo racista del Imperio, esta
descalzo. La representacion de sujetos descalzos tiene una larga tradicion iconografica
de asociacion con la esclavitud, ya que los hombres, mujeres y nifios esclavizados no

utilizaban calzado.

'8 Doratioto (2014) coloca que el problema diplomatico en torno a la posesién de la zona del Chaco, tiene
origen en 1869, al instalarse un norteamericano en esta region para la explotacion de madera quien
rechaz6 pagar impuestos a las autoridades paraguayas, alegando, en base al Tratado de la Triple Alianza,
que ese territorio seria argentino. Brasil no veia con buenos ojos que Argentina limitara a la vez con
Asuncion y Mato Grosso y este episodio desencadend una serie de disputas diplomaticas en torno al
derecho de posesion sobre la region.
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Imagen 9 - El Mosquito, Nro. 563, 19 de octubre de 1873

Las vicisitudes de los litigios territoriales post Guerra de la Triple Alianza, son
puestas en discusion con un tono de denuncia por parte de ElI Mosquito, en la Imagen 9.
Aqui se identifica en un primer plano, el cuerpo del entonces presidente Sarmiento en
un caballo, siendo advertido por un sujeto (que hasta entonces no se ha conseguido
identificar) sobre las situaciones que estarian aconteciendo a sus espaldas. En ese
sentido, en el segundo plano de la imagen se ve al mono con corona — Brasil — montado
en una mula identificada como Paraguay, en direccion a Rio de Janeiro. La mula esta
cinchando con una cuerda un venado con el rotulo “Gran Chaco” y por detras de ellos,
se encuentra Mitre, nuevamente, llevando en la misma direccion a dos mujeres
identificadas como Entre Rios y Corrientes. Otra vez se repite el esquema del ex
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presidente traicionando a la Argentina en su mision diplomatica, pero en este caso se
agrega la idea de la dependencia en la conduccién de Paraguay, siendo realizada por
Brasil y también el problema en torno a la cuestion limitrofe. Se ve, que no solo Brasil
se estaria llevando la region del Chaco — disputada por Argentina — sino que también
esa “pérdida” comprometeria a las provincias de Entre Rios y Corrientes y por
consecuencia, el control en torno a la navegacion de la Cuenca del Plata, objetivo
geopolitico de los dos Estados rivales.

El Mosquito denuncia, de esta manera, la indiferencia con la cual el presidente
de la Repulblica —Sarmiento — trataria a este asunto y nuevamente, coloca a Brasil como
una amenaza para la soberania territorial de los territorios que Argentina defenderia para
si en las negociaciones post conflicto.

Por primera vez, dentro del cuerpo de imagenes seleccionadas, se puede ver una
representacion visual directa de Paraguay. No se puede dejar pasar que la forma que
Stein decidid corporificar al gran vencido de la guerra, fue como una mula, animal
estéril. La esterilidad de este animal, es un limitante para la reproduccion. “Paraguay
mula” seria asi incapaz de caminar hacia el futuro valiéndose apenas por si misma,
deberia ser “montada” y “conducida” para salir adelante. EI Mosquito coloca que esta
conduccidn se estaria dando por el Imperio a espaldas de la presidencia Argentina y con

la complicidad de Mitre.

Reflexiones finales

En suma, dentro del contexto de consolidacién del Estado nacional argentino,
desde el particular lugar de enunciacion de El Mosquito, se autoafirma la idea de
Argentina, en contraposicién a lo Otro, a lo diferente, a lo que no se es y que se rechaza.
En ese sentido, Brasil, entendido como un contrincante politico por el sentimiento de
amenaza que se tenia en relacion a este pais, ocupa ese lugar de Alteridad y el periodico
traduce esas ideas en caricaturas estereotipadas donde se destaca la cuestion racial
(poblacién negra) y organizacién politica (monarquia), como elementos de ese Otro,
con una carga peyorativa importante, alejandolos de ese ego que pretendia ser moderno
y civilizado, categorias que, para la época y vision de Buenos Aires, no serian

compatibles con las caracteristicas recien mencionadas.  El chiste racista que atraviesa
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varias imagenes presentadas en este trabajo, se coloca como una forma de reforzar la
diferencia y de alguna manera, también se presenta como una forma de ser civilizado y
moderno.

Es importante aclarar que esto en ningin momento quiere decir que en Brasil
esta cuestion se percibiera de esa manera desde “adentro”, sino que este discurso es una
forma que Argentina configura como forma de auto construccion relacional en funcién
de un Otro diferente que asume las caracteristicas que se pretenden exdgenas en la idea
nacional que se forjaba.

Por otro lado, el periddico ilustrado también identifica dentro de ese yo-
argentino construido, elementos que serian nocivos para su conduccion, por entenderlos
alineados con la Alteridad y con rasgos de ésta es que lo representa, como es el caso
particular de Mitre tratado a lo largo de estas paginas.

Fue posible apreciar a lo largo de todo el trabajo, que Enrique Stein a través de
El Mosquito, puso en circulacion en la ciudad de Buenos Aires, iméagenes sobre Brasil
que explotaron formas pasibles de ser interpretadas por algunos sectores de la sociedad
portefia de finales del siglo XIX. Asi, el mono y la corona se tornan significantes
centrales de las narrativas visuales propuestas, ya que se entiende que se encuentran de
ese repertorio visual compartido.

El investigador portugués, Rui Zink (apud LUSTOSA, 2011) sostiene que las
caricaturas son un lenguaje visual que promueven lo no dicho. Muestran una percepcion
de la realidad que dificilmente se encuentra en otros codigos de comunicacion. Asi, El
Mosquito explota visualmente ese racismo no dicho en su parte textual y sus
contemporaneos son capaces de reconocer las formas que adoptan esas ideas que se
expresan a través de imagenes. La alteridad con la que se muestra Brasil para Argentina,
adopta visualmente determinados rasgos que en el discurso verbal no se incluyen. El
desprestigio del adversario, su inferiorizacion, su falta de humanidad son herramientas
visuales para forjar un sentimiento de identidad superior frente a otro que se presenta
jerarquicamente menor, atrasado y anti moderno tanto en lo cultural como en lo politico.

Como se vio, esta alteridad proyectada en Brasil — y en menor medida también
en Paraguay - que adoptan las imagenes satiricas de EI Mosquito, es funcional a la
afirmacion identitaria de la propia Argentina. Las formas que adoptan los mensajes

transmitidos por las narrativas visuales tienen en si un juicio de valor que jerarquiza los
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elementos puestos en relacién. Argentina siempre se coloca superior, a partir de una
escala valorativa que se hizo desde adentro, en relacion a los otros Estados que tuvieron
lugar dentro de los discursos que se pudieron apreciar a lo largo del trabajo: Brasil por
su inferioridad politica y composicion racial y Paraguay por ser incapaz de salir
adelante de manera autbnoma.

Ahora, ¢por qué estudiar y analizar estas imagenes? Se considera que estas
caricaturas no solo utilizaron la rivalidad y las tensiones latentes en el momento en que
fueron puestas en circulacién, sino que también fueron propulsoras, promotoras y
difusoras de esa rivalidad entre Argentina y Brasil, ayudando a la creacion vy
consolidacién de mitos nacionales que necesitaron simbolizar sus amenazas, sus
peligros, sus diferencias, sus Alteridades con un objetivo de unificacion vy
homogenizacién pretendidamente nacional que se menciond en las primeras paginas. La
reflexion a partir de las caricaturas, brinda elementos nuevos a la discusion sobre el
asunto, porque trae la perspectiva de lo no dicho y una vision en el plano cultural y
simbolico sobre estas disputas que muchas veces se piensan en un ambito meramente
politico.

La publicacion ilustrada bonaerense de distribucion gratuita y dirigida a un
publico infantil, Historias del Mercosur (2009), es un interesante punto de partida para

pensar la contemporaneidad de algunos temas pensados a lo largo de este trabajo.
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Imagen 10 — Historias del Mercosur, 2009.

- Les voy a presentar a un grupo de amigos que participan en esta historieta. — Yo
soy Panambi, naci en Asuncion. - Yo soy Ze Mario, naci en San Pablo. - Quiere
hacer todos los goles. - Yo soy Lucre. - La botija es de Tacuarembd. - Yo soy el Pitu,
naci en Rosario. - Otro goleador. [...]

Dos elementos se destacan de la primera pagina de esta historia ilustrada,
dedicada a presentar a los personajes que transitaran en la narrativa planeada. En primer
lugar, Brasil, corporificado en Zé Mario, es un nifio negro. Si bien, en esta publicacion
del siglo XXI esta cuestion no se plantea de manera racista ni como una forma de
inferiorizacion o con una carga peyorativa como se pudo ver a través de las paginas de
El Mosquito, se puede afirmar que continGa siendo un recurso de los dibujantes para

generar una imagen reconocible sobre lo que seria Brasil. Esto implica que todavia
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existe un publico lector — observador capaz de reconocer estas formas. Por otro lado, y
de manera sutil y juguetona, se puede apreciar que la rivalidad continGa colocandose
dentro del discurso, esta vez presentada a partir del futbol: tanto Zé Mario como Pitu, el
nifio rosarino son goleadores. Teniendo en cuenta los sentimientos que se despiertan en
un partido Brasil — Argentina esta colocacion del ilustrador y autor de la historieta no es
menor. Intenta igualarlos a ambos como goleadores, pero la tension no se disipa en la
realidad.

Hay quienes apunten que a lo largo de la historia y también,
contemporaneamente, uno de los obstaculos para la integracion de América Latina -
desde una perspectiva tanto economica, politica, social como cultural — es el propio
sentimiento de rivalidad que algunos paises tienen mutuamente. En el caso particular de
Sudamérica, el caso Argentina — Brasil ha sido paradigmatico y si bien ha tenido sus
vaivenes, la cuestion de la rivalidad — en sus diferentes planos — ha sido una constante a
lo largo de la historia de ambos Estados. Por este motivo, entender los diferentes
procesos en los cuales estos antagonismos fueron alimentados con el objetivo de
mostrar su caracter motivado y de construccion, puede ser un camino interesante para
levantar las barreras que fueron inventadas para separar y en su lugar colocar puentes

que integren a los pueblos.
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