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Algumas consideracdes em torno ao imbroglio Posada:
guando as imagens nao ilustram os textos?

Natally Vieira Dias?

Resumo: A impressionante obra gréfica do gravurista mexicano José Guadalupe Posada
(1852-1913) — dentro da qual se destacam as famosas calaveras alegres e dancantes — tem
chamado a atencdo de estudiosos ha décadas. Umas das questdes mais controversas nesses
estudos diz respeito as relacGes do artista com a politica, sendo que existe uma espécie de
imbroglio envolvendo, de um lado, a visdo de um Posada revolucionario e precursor da
Revolucdo Mexicana e, de outro, a imagem de um Posada reacionario e porfirista. O
objetivo deste trabalho é matizar essas duas versdes dicotdmicas e propor um novo olhar
sobre as relacGes da obra de Posada com o universo politico de sua época partindo da
analise de algumas de suas gravuras publicadas na imprensa popular mexicana,
principalmente a partir do acirramento da oposicdo a ditadura de Porfirio Diaz até as
ultimas obras do artista, falecido em 1913. A andlise toma como base a proposta de
Guillermo Sunkel (2016 [1985]) sobre as “matrizes culturais” e as concepcdes de Mikhail
Bakhtin (1993 [1965]) a respeito do papel subversivo do “riso popular”.

Palavras-chave: José Guadalupe Posada; Politica; Imprensa Popular Mexicana.

Some considerations regarding the Posada imbrloglio when the
images do not illustrate the texts

Abstract: The impressive graphic work by Mexican engraver José Guadalupe Posada
(1852-1913) — whose famous cheerful and dancing calaveras (skulls) stand out — has
drawn scholars’ attention for decades. One of the most controversial issues in these
studies concerns the artist’s relationship with politics, since there is a type of imbroglio
involving, on the one hand, the vision of a revolutionary Posada, who would have been a
precursor of the Mexican Revolution and, on the other hand, the image of a reactionary
and Porfirian Posada. The aims of the current study are to question these dichotomous
versions of Posada and to propose a new look over the relationship between his work and

L A publicagdo deste artigo seria impossivel sem o apoio de varias pessoas que me ajudaram a conseguir os
direitos de reproducéo das ilustracdes de Posada. Quero agradecer especialmente ao prof. Luciano Ramirez
Hurtado (UAA) pelas imagens dos acervos dos museus de Aguascalientes, Museo José Guadalupe Posada
e Museo Nacional de la Muerte, e por me colocar em contato com o sr. Mercurio Lopez Casillas, quem,
muito gentilmente, me cedeu o direito de reproducao de obras de sua colecdo. Agradeco também a prof?
Lilia Vieyra Sanchez (UNAM), que facilitou meu acesso as imagens pertencentes a Hemeroteca Nacional
de México, bem como ao sr. Andrés Blaisten, que me cedeu o direito de reproduzir imagens de sua colecéo
gue constam no Museo Blaisten.

2 Doutora em Historia, professora do Programa de Pés-Graduagdo e do Departamento de Histéria da
Universidade Estadual de Maringd (UEM). E-mail: natyvdias@gmail.com.
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the political scenario of his time, based on the analysis of some of his engravings
published by the popular Mexican press, from the fierce opposition to Porfirio Diaz’s
dictatorship to the latest works of the artist, who died in 1913. The analysis is based on
Guillermo Sunkel’s (2016 [1985]) ideas about “cultural matrices” and on Mikhail
Bakhtin’s (1993 [1965]) concept of the subversive role played by “popular laughter”.
Keywords: José Guadalupe Posada; Politics; Popular Mexican Press.

Artigo recebido em: 05/07/2020
Artigo aprovado para publicacdo em: 06/05/2020

Uma breve trajetoria de Posada, um artista popular

O gravurista José Guadalupe Posada (1852-1913) é um dos mais reconhecidos
artistas mexicanos e possui uma imensa obra grafica em meio a qual se destacam as
imagens caricaturescas e/ou satiricas publicadas principalmente em veiculos da imprensa
popular, como as chamadas hojas sueltas e periddicos da prensa obrera de a centavo.®
Dentro desse universo pictdrico, sobressaem-se as imagens de calaveras alegres,
dancantes e sorridentes, que conquistaram o publico da época e, até hoje, fazem o artista
mexicano conhecido em todo o mundo, principalmente por sua calavera catrina (imagem
1), que tornou-se o icone feminino mais conhecido do México depois da Virgem de
Guadalupe. (BARAJAS DURAN, 2009, p. 100)

3 As chamadas hojas sueltas, ou volantes, eram impressos “soltos”, publicados em uma Unica pégina e sem
periodicidade. A prensa obrera de a centavo corresponde a impressos populares, que eram vendidos a
poucos centavos, e estavam ligados a classe trabalhadora.
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Imagem 1 — La calavera catrina

Remate de calaveras alegres y sandungueras (hoja suelta).
México, D.F., Imprenta de Antonio VVanegas Arroyo, 1913.
Imagem do acervo do Museo José Guadalupe Posada, Instituto Cultural de Aguascalientes.

O sucesso alcancado pelo trabalho de Posada frente ao publico de sua época, o
que ocorreu sobretudo por meio de impressos populares, relaciona-se bastante a sua
capacidade de expressar o universo cultural desses setores, algo que, em grande medida,
vincula-se a sua propria origem. Muito embora, como mostram Alain Luévano Diaz e
Luciano Ramirez Hurtado (2015), o gravurista ndo tenha se formado a margem da
instrucdo formal, mas frequentado, em sua juventude, a Academia Municipal de Dibujo
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em sua cidade natal, Aguascalientes, Posada possuia uma origem popular, advindo de
uma familia de oito irmdos, cujo pai era padeiro. Com cerca de 16 anos, frequentava a
Escuela para Adultos de Aguascalientes para completar sua instrucéo de leitura e escrita,
aos 17 ingressou na Academia de Dibujo e, ao mesmo tempo, j& comecgou a trabalhar
como artesdo junto ao importante impressor José Trinidad Pedroza. (LUEVANO DIAZ;
RAMIREZ HURTADO, 2015)

O inicio da careira de Posada ocorreu durante a Republica Restaurada (1867-1876)
como caricaturista em 6érgdos da imprensa de combate vinculada aos liberais, como o
periddico satirico El Jicote, que era editado pelo impressor para quem trabalhava. Em
1872, ambos Trinidad Pedroza e Posada instalaram uma imprensa litogréfica na cidade de
Ledn, estado de Guanajuato. No ano seguinte, o impressor retornou a Aguascalientes e
Posada assumiu o0 negdcio em Guanajuato, onde acabou se estabelecendo e casando-se
com uma moca da regido. Mas, em 1888, uma terrivel inundacéo varreu a cidade, forcando
0 gravurista a migrar. O artista foi, entdo, para a Cidade do Mexico, onde passou a
colaborar com a prestigiada revista La Patria llustrada, editada por Irineo Paz, que
possuia um bom “olho para detectar os caricaturistas de talento.” (BARAJAS DURAN,
2009, p. 38; 50; 73)

Pouco tempo depois, a partir de 1891, o gravurista passou a ilustrar os papeles de
Antonio Vanegas Arroyo, que possuia a mais importante imprensa popular mexicana da
época. Essas hojas populares recobriam um extenso conjunto de impressos, destacando-
se as versdes hojas sueltas com “oraciones, cuentos, adivinanzas, canciones populares,
[...] la loteria, charros contrabandistas, comedias para titeres, versos para payaso, 10s
corridos que devendrian legendarios y, desde luego, las famosisimas ‘calaveras’
[dibujadas por Posada].” (MORENO VILLARREAL, 2003)

Embora a caricatura politica tenha sido uma atividade importante em sua
trajetdria, desde os inicios em Aguascalientes, mas também colaborando com a prensa
obrera de a centavo na capital mexicana, a principal fonte de renda e reconhecimento de
Posada enquanto artista foram, de fato, as ilustracfes das hojas sueltas da imprensa de
don Venegas. Certamente, por sua propria origem nas classes menos abastadas, o artista

conhecia 0s recursos expressivos, a linguagem, capaz de interpelar os estratos inferiores
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alcancaram grande sucesso de vendas. Por sua incrivel capacidade de expressar aspectos
do cotidiano e do imaginario das classes populares “Posada se fue convirtiendo en la gran
atraccion de la editorial”, que comegou a decair ap6s sua morte. (WESTHEIM, 2003;
SPECKMAN GUERRA, 2005, p. 395)

José Guadalupe Posada colaborou com a imprensa de Vanegas Arroyo até o fim
de sua vida, vindo a falecer em 1913, ap0s ja ter ficado viivo e perdido seu Unico filho.
A historiadora da Arte Raquel Tibol expressa de forma eloquente o lugar ocupado por
Posada enquanto um artista popular e também os elementos que marcaram sua morte e
acabaram se tornando, eles proprios, representativos do lugar social, a0 mesmo tempo

sublime e ordinario, que caracterizaram sua carreira como artista:

Posada no fue un ente anénimo; casi toda su produccién esta firmada con
rubrica inconfundible, y la divulgacion de su obra fue incomparablemente
mayor que la de sus contemporaneos académicos [...] ligados a Europa por
unos vasos comunicantes que ni siquiera se les ocurria actualizar, y a los que
se aferraron parapetados medrosamente en la Escuela Nacional de Bellas
Artes, situada a unos pasos del taller de Posada [...]. Fue, en la capital del pais,
un pobre mas que calé la realidad de su hora desde la atalaya del artesano. A
su entierro no asistié ni Antonio Vanegas Arroyo, su principal editor, quien
vino a enterarse de la desgracia tres dias después de que Posada descansaba en
una fosa de sexta clase. Transcurridos los siete afios reglamentarios nadie
reclamé sus restos y el genial artista pudo por fin descansar a gusto,
cdmodamente entre sus iguales, en la ilustre fosa comdn. (TIBOL, 2002)

Posada e a questdo da imprensa popular

Em 1880, quando Antonio Vanegas Arroyo fundou, na Cidade do México, uma
imprensa dedicada a producdo de impressos populares ilustrados, ndo se tratava
exatamente de uma novidade. As hojas sueltas, ou volantes, existiam desde a Col6nia e,
pelo menos desde meados do século XIX, os grabados ja faziam parte desse tipo de
publicacdo. (BONILLA, 2005, p. 416) O aspecto inovador da imprensa popular de fins
daquele século, da qual o empreendimento de Vanegas é emblematico, s6 se torna

evidente quando observado dentro do contexto mais amplo das transformacdes
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socioculturais que marcaram o México, bem como a maior parte da América Latina, entre
fins do século XIX e inicios do XX.

O desenvolvimento dessa nova imprensa popular, constituida enquanto uma
imprensa-empresa, caracterizada pela producao massiva de impressos, vendidos a poucos
centavos e voltados para as camadas semi (ou mesmo ndo) letradas da populacéo, foi
parte do mesmo processo de formacdo de uma “grande imprensa”,* tecnicamente
modernizada, cuja maior expressao foi o surgimento de grandes jornais diarios que se
tornaram um dos principais icones da modernizagéo latino-americana.

No caso da imprensa ilustrada, sobretudo a veiculacdo de caricaturas, no caso do
México sua proliferagdo remonta aos “periodicos polémico-burlescos”, que floresceram
a partir de meados do século XIX, ligados as disputas politicas. Ao comentar sobre esse
tipo de publicacdo no contexto de fins daquele século, a historiadora Laura Suarez de la
Torre (2005) destaca que esse foi um “género que gozé de la aceptacion del publico lector
e inauguro6 otro tiempo dentro de la prensa periddica”, processo que esteve muito
relacionado ao também “nuevo tiempo que representd la larga permanencia de Porfirio
Diaz en el poder y que propicio el desarrollo de multiples empresas [editoriales]”. (DE
LA TORRE, 2005, p. 23)

A autora aponta o debate politico como o cerne para o desenvolvimento de
periddicos e folhetos, inclusive os ilustrados, mas destaca que a segunda metade do século
XIX mexicano foi marcada por um panorama de multiplos e diversificados tipos de
impressos, que estiveram relacionados a diferentes interesses, ndo apenas de grupos
politicos, mas também “religiosos, literarios” etc., interessados em publicizar suas ideias.
Ainda segundo de la Torre, essa diversidade revela os interesses de “un publico lector

que debid incrementarse dia a dia”, mas también demonstra que “en un pais con gran

40 termo “grande imprensa” refere-se aos grandes jornais-empresas surgidos no contexto da modernizag&o
na Ameérica Latina, caracterizados pela modernizacéo das técnicas de impressao, que permitiam a produgdo
rapida de grandes tiragens e, consequentemente, tornava 0s pregcos mais acessiveis. Os grandes jornais
diarios, de carater informativo, passavam a se caracterizar também pela agilidade na captacdo e distribuicéo
de informacéo, sobretudo por meio do telégrafo, além do significativo espaco conferido a publicidade.
Como destaca Nelson Werneck Sodré em seu classico livro sobre a historia da imprensa no Brasil — e isso
vale para o contexto latino-americano: “o jornal sera, dai por diante, empresa capitalista, de maior ou menor

porte”. (SODRE, 1966, p. 315)
Revista Eletrénica da
a ANPHLAC

Revista Eletrénica da ANPHLAC, ISSN 1679-1061, N2 29, p.444-483, Ago./Dez., 2020.
http://revista.anphlac.org.br



Revista Eletrénica da
@ ANPHLAC

indice de analfabetismo, el interés por la lectura se manifestd a través de innumerables
proyectos editoriales.” (DE LA TORRE, 2005, p. 25)°
Em geral, ao tratar de impressos populares de fins do seéculo XIX, como 0s
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produzidos pela imprensa-empresa de Vanegas Arroyo e ilustrados por Posada, a
historiografia tem prestado bastante atencdo ao aspecto de seu publico consumidor.
Sabemos muito, por exemplo, sobre o publico atingido pelas hojas sueltas de Vanegas
Arroyo, sobre 0 consumo desses impressos e até mesmo sobre a dindmica que envolvia
sua distribuicdo em areas rurais, distantes da capital. Como é perceptivel, pela linguagem,
temas e formato, as hojas se dirigiam aos baixos estratos sociais. Helia Hemma Bonilla
(2005) nos informa que, ocasionalmente, as préprias imagens dos impressos revelam seu
publico e inclusive d&o indicios do lugar que ocuparam na vida dos setores populares, ao
mostrar, por exemplo, as estampas desses impressos coladas em paredes de habitacGes
humildes. (BONILLA, 2005, p. 118).

Sobre as distintas formas de acesso ao contelido dessas hojas, Elisa Speckman
Guerra (2001) destaca que “los vendedores ambulantes pregonaban el contenido de la
publicacion y en ocasiones cantaban los corridos. [...] Por tanto, el contenido de los
escritos no solo llegaba a los individuos que adquirian y leian el texto, sino también a
sus oyentes.” (SPECKMAN GUERRA, 2001, p. 70). A respeito da ampla circulagdo dos
papeles da imprensa de Vanegas, Paul Westheim (2002) afirma o seguinte:

Vendedores ambulantes las vendian en todas partes de la Republica, hasta en
los rincones més apartados, en el campo y en las ciudades, delante de las
iglesias, por los mercados, en las ferias. Para los compradores, en su mayor
parte analfabetos, lo més interesante era la ilustracion, que les daba una idea
mucho mas viva del suceso sensacional que los versos ramplones. (Westheim,
2002)

Esta ultima citagcdo aponta para uma possivel independéncia de “leituras” entre
imagem e texto por parte do publico (letrado e néo letrado) das hojas populares. Esse é

um ponto essencial para pensar a intervencdo do artista Posada nesses impressos e voltarei

5 Os indices de analfabetismo no México entre fins do século XIX e inicios do XX passavam de 70% da
populacédo, de acordo com dados apresentados por Guerra (2003, p. 416), com base nos censos mexicanos

da época.
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autores consultados nos colocam diante de um amplo e heterogéneo possivel pablico
consumidor (leitores, ouvintes ou simples apreciadores visuais) das hojas volantes da
imprensa de Vanegas, praticamente todas ilustradas por Posada. Trata-se de um publico,
sem duvida, formado pelas classes populares, mas que perpassava distintos setores, desde
grupos alfabetizados, mas ainda ndo bem inseridos no universo da leitura, localizados no
meio urbano ou semi-urbano da Cidade de México e seus arredores, até camponeses
analfabetos que viviam em pueblos distantes.

Embora o mapeamento do publico ao qual se dirigiam essas publicacfes massivas
voltadas as classes populares seja algo extremamente importante, isso representa apenas
uma parte do esforco de compreender o papel que essas hojas cumpriam socialmente.
Outra parte fundamental consiste em identificar os grupos produtores e situar as
publicacbes em termos de suas condicGes de producdo, o que significa inseri-las no
ambito da modernizacédo que, conforme ja mencionado aqui, atingiu a imprensa como um
todo em finais do século XIX. Essa dimensdo, em geral, tem sido pouco explorada nos
trabalhos historiograficos e isso tem implicado um problema analitico de dimensdes
significativas.

Ao se concentrar na questdo do publico destinatario dos impressos massivos
populares e levar em conta que as publicagdes tinham um objetivo eminentemente
comercial, os estudiosos tendem a concluir que esses impressos se tratavam simplesmente
“de una literatura hecha con el fin de venderse” e, portanto, “la interpretacion, el dibujo
y la moraleja extraida de los crimenes pasionales [por ejemplo] debi6 coincidir con las
ansias informativas, las simpatias, los prejuicios, los temores y la postura de los
lectores.” (SPECKAM GUERRA, 2001, p. 70-71)

O problema desse argumento € que induz a pensar que havia uma correspondéncia
simples e direta entre o contetido dos impressos e as percepcoes e valores compartilhados
por seus destinatarios, como se as hojas volantes fossem meramente um espaco/meio de
expressdo do imaginério popular. Essa interpretacdo deixa de levar em conta uma questao

fundamental: justamente pelo fato de esses impressos populares terem se tornado
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produtores e consumidores tendia a se ampliar.

No caso das hojas publicadas pela imprensa de Vanegas Arroyo, até mesmo 0s
corridos, considerados uma das maiores expressdes da literatura popular mexicana, eram
escritos pelo proprio dono da empresa, que era também o editor dos impressos, auxiliado,
muitas vezes, por seu filho Blas Vanegas Arroyo. (SPECKAM GUERRA, 2001, p. 69) Isso
permite supor que esses papeles, para além de uma “voz popular”, deviam expressar
também a visdo de seus editores — que eram, na verdade, os donos da imprensa-empresa
—, embora em linguagem e formato populares. Esse elemento é particularmente
importante no caso de impressos que se relacionam mais diretamente ao ambito do
politico e apresenta-se como algo central para compreendermos a intervencao politica de
Posada por meio desses impressos, conforme desenvolvemos na sequéncia. Antes, vale
destacar que o proprio Posada, com seu olhar sempre perspicaz, ndo deixou de perceber
e expressar sua percepc¢édo do lugar social de don Vanegas — muito diferente do ocupado
pelos consumidores de seus impressos —, ao representa-lo, sob a tradicional forma de uma
calavera, com o0s bolsos transbordantes de dinheiro, derivado, certamente, de sua

imprensa-empresa de impressos populares. (Imagem 2)
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Aqui esta la calavera del editor popular A. Vanegas Arroyo (hoja suelta).
México, D.F.; Imprenta de Antonio Vanegas Arroyo, 1902.
Imagem da Coleccion Mercurio Lopez Casillas.

A dimensdao politica da obra de Posada: entre “mitoteros” e ca¢a-mitos

Conforme destacado no inicio deste artigo, a questdo da posigéo politica de Posada
€ uma das mais controversas — e, em nossa perspectiva, mais instigantes — nas analises da
obra do artista. Durante muito tempo, a visdo predominante foi a difundida pelos
muralistas mexicanos — particularmente Diego Rivera e José Clemente Orozco —, que

erigiram a imagem de um Posada heroico, critico e revolucionario, propriamente um
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civil revolucionéria e, segundo afirma, teve contato pessoal com o artista popular,
produziu, em sua Autobiografia, um relato que podemos chamar de fundador do “mito”
em torno de Posada. Muito embora o muralista ndo relacione diretamente o artista popular
com o acontecer politico da época (pré-revolucionaria), ele atribui ao “maestro Posada”
0 “primeiro estimulo” que “despertou [sua] imaginacdo” e forjou sua “primeira revelacao
da existéncia da arte da pintura.” (OROZCO, 2002 [1945] p. 11-12) Como sabemos, para o
muralista, expressdo artistica e intervencao social e politica ndo se separavam.

No mesmo relato, Orozco descreve Posada como um personagem que “trabajaba
a la vista del publico, detras de la vidriera que daba a la calle”, o que deixava Orozco —
na época um estudante que passava todos os dias por essa rua a caminho da escola —
absolutamente “encantado” ao observar o trabalho do artista popular. Essa descri¢cdo do
muralista acabou se tornando muito relevante para a construcdo da imagem do Posada
revolucionério. Inspirado nela, nos anos 50, o gravurista Leopoldo Méndez construiu uma
das mais emblematicas imagens visuais do Posada progressista.” Nela, o artista popular
olha atentamente o acontecer social nas ruas através da janela de sua mesa de trabalho,
ao mesmo tempo que reproduz, em gravuras, 0 que observa. O espaco de produgdo
artistica de Posada aparece, nessa imagem, povoado por figuras ligadas ao movimento
operario, incluindo o principal nome do anarquismo mexicano do periodo revolucionério,
Ricardo Flores Magon, em uma mencao a suposta participacdo de Posada no periddico
anti-porfirista EI Hijo del Ahuizote.

Essa imagem do artista popular como um critico social e politicamente
comprometido com a Revolugdo de 1910 foi, de fato, a predominante por décadas nos
estudos sobre sua obra. Mas, recentemente, € possivel observar uma tendéncia a repensar
essa visdo de Posada. Sem davida, uma obra central para o desenvolvimento dessa nova

tendéncia € o livro do caricaturista mexicano Rafael Brajas Duran (conhecido como el

® Rafael Barajas Duran desenvolve uma ampla explicacdo a respeito dessa construcdo. Ver: BARAJAS
DURAN, 2009, capitulo 1.
7 Imagem disponivel no site do Art Institute de Chicago: https://www.artic.edu/artworks/222760/posada-

in-his-workshop-homage-to-posada
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fisgdn), Posada: mito y mitote (2009). Nesse livro — verdadeiramente impressionante pelo
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volume de material reunido, contando com a catalogacdo e analise de mais de 300
imagens, em sua grande maioria produzidas por Posada —, 0 autor se propde precisamente
a desconstruir a imagem de Posada criada pelos “mitoteros”, “los hacedores de mitos”,
ou seja, os artistas plasticos mexicanos de vérias décadas atras. El fisgon desmente, por
exemplo, a ideia de que Posada teria colaborado com EI Hijo del Ahuizote ou participado
da mobilizagdo dos Clubes Liberais.® Argumenta, ao contrario, que o fato é que Posada
colaborou com publicacdes hostis a periodicos anti-porfiristas e critica: “la afirmacion de
que Posada colabora con EIl Hijo del Ahuizote no tiene sustento alguno; sin embargo,
hasta la fecha muchos estudiosos siguen repitiendo, sin aportar prueba alguna, que
Posada es [su] colaborador.” (BARAJAS DURAN, 2009, p. 35)

Como ocorre geralmente com propostas de desconstrucdo de mitos, o que o autor
acaba nos entregando é uma imagem invertida daquela formulada pelos que identifica
como “mitoteros”. Saimos de um Posada revolucionario para chegar a um Posada
reacionario cuja obra, na visao de el Fisgon, revela sua “lealdade politica a Porfirio Diaz.”
Sem conseguir negar completamente o caréater critico da obra do artista popular, o autor
afirma que este “hace una critica suave que le resulta funcional al régimen [porfirista]”;
que, mesmo em sua participacdo na prensa obrera de a centavo, o artista popular é “feroz
en su denuncia contra los excesos patronales, pero moderado en sus criticas al régimen;
apoya a la clase trabajadora, pero esta contra el enfrentamento directo y los métodos
violentos, pues privilegia la paz, el progreso y el orden sobre todo lo demas”; em
consequéncia, no periodo revolucionario Posada “hace oidos sordos a las razones
profundas de los revolucionarios que claman por la democracia y la justicia social.”
(BARAJAS DURAN, 2009, p. 158; 222, 397-8)

O que realmente chama a atencdo em todo esse imbroglio em torno da dimenséo

politica de Posada é que tanto a construcdo quanto o desmonte do “mito” sdo obras

8 Sobre a importancia dos Clubes Liberais, fundados a partir de 1900, para o inicio de uma mais forte e
organizada mobilizagdo politico-intelectual de oposi¢do ao porfirismo como parte do movimento mais
amplo que levaria a sua derrubada em 1910, ver: COCKCROFT, James. Precursores intelectuales de la
Revolucion Mexicana. México: Siglo XXI, 1971.
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fundamentalmente de artistas, de Rivera a el Fisgon. Atualmente, a obra deste Gltimo é,
muitas vezes, tomada como a Ultima palavra sobre o assunto, mas acreditamos que o tema
ainda merece outras analises que sejam embasadas no rigor metodolégico do métier
historiografico. Em grande medida, as conclusGes as quais chega el Fisgon sobre o
posicionamento politico de Posada sdo derivadas de sua leitura limitada das fontes,
principalmente no que se refere a uma questdo central: identificar a obra gréfica do artista
a posicao politica dos produtores das publicagcdes nas quais se encontram suas gravuras
e, sobretudo, aos textos que normalmente as acompanham.

Sobre a relacdo entre imagens e textos nos estudos sobre a obra do artista popular,
Bonilla (2005) afirma que “uno de los grandes problemas de la historiografia fue que a
lo largo de muchos afios trat6é de interpretar el material [produzido por Posada] sin
acudir a los textos.” (BONILLA, 2005, p. 416) Parece-nos, de fato, que a interacdo entre
ambos os discursos (escrito e visual) ainda precisa ser analisada com mais cuidado, posto
que foi precisamente a percep¢do da existéncia de uma flagrante contradigéo entre as
gravuras de Posada e os textos que as acompanham em diversas hojas da imprensa de

Vanegas Arroyo 0 que nos chamou a atencdo e motivou a escrita deste artigo.

Posada e a politica: a imagem contra o texto

Posada colaborava com a imprensa de Vanegas quando da intensificacdo da
oposicado politica ao porfiriato e inicio da Revolucdo de 1910, por isso boa parte de sua
obra nas hojas populares tem uma relagdo muito clara com o momento politico, sendo
essas fontes, portanto, extremamente ricas para pensarmos a relagdo do artista com a
politica. O que se pode perceber ao analisar conjuntamente imagens e textos, mas
problematizando a relacéo entre ambos, € que o artista foi capaz de comunicar ao publico,
por meio das ilustracfes, um discurso (politico) proprio, relativamente independente
daquele que era veiculado textualmente nas mesmas hojas que ilustrava.

Isso pode ser observado mesmo em um tipo de hoja popular de carater
informativo, a Gaceta Callejera, que comecou a ser editada pela imprensa de Vanegas

Arroyo em 1892, sempre ilustrada por Posada, na qual, aparentemente, as imagens
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cumpriam a funcéo da fotografia nas reportagens dos grandes diarios. A Gaceta guardava
uma forte aproximagdo tematica e discursiva com a grande imprensa, reproduzindo,
inclusive, 0 mesmo tom de pretensa imparcialidade e objetividade dos fatos: “De todo
punto imparciales en la cuestion, nos limitamos a dar a conocer al puablico los
acontecimientos que ocurran, puramente como relatores de los hechos”, afirmavam os
editores. (Gaceta Callejera, n° 1, maio de 1892) A explicacdo que davam para a veiculagéo
de tal tipo de impresso aparecia na frase que acompanhava o titulo da publicacdo: “Esta
hoja volante se publicara cuando los acontecimientos de sensacion lo requieran.”

Na época do surgimento da Gaceta os “acontecimentos de sensac¢do” estiveram
bastante relacionados ao mundo politico, particularmente as mobiliza¢gdes contra a
reeleicdo de Porfirio Diaz, que ja comegavam a se eshocar. Como seria de suspeitar, a
abordagem pretensamente imparcial e objetiva dos editores vai progressivamente

revelando seu lugar de fala, como denota o seguinte comentario:

El asunto de la reeleccidn sigue originando disturbios y escAndalos que ademas
de tener en continua sosobra [sic] a las gentes pacificas, perjudican
profundamente a los comerciantes [...]. Las calles se veian casi solas y la poca
gente que transitaba, lo hacia demostrando el justificado temor de encontrarse
repentinamente envuelta en un disturbio popular. (BARAJAS DURAN, 2009, p.
120)

Como se pode observar no fragmento citado, que se refere a primeira edi¢do da
Gaceta callejera, as grandes preocupacdes manifestadas pelos editores referiam-se ao
funcionamento do comércio e ao perigo de um tumulto popular. Ambas parecem remeter
claramente ao lugar social de donos de uma imprensa-empresa, muito mais que expressar
preocupacdes tipicas dos setores populares. Mas, sem davida, a veiculacdo impressa desse
discurso escrito tendia a moldar entre os consumidores — especialmente os leitores — das
hojas uma determinada interpretacdo da realidade que procurava se legitimar como
objetiva e imparcial.

De uma forma geral, o discurso editorial das hojas populares da imprensa de
Vanegas, expresso por meio dos textos escritos, demonstra uma viséo de mundo bastante
conservadora, marcada pela defesa da estrutura politica (no caso, a ditadura porfirista) e

da ordem social. No entanto, os textos escritos ndo representavam a totalidade do discurso
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significativo e, como demonstramos a seguir, permitiam uma “leitura” diferenciada em
relacdo ao texto. Mesmo no caso especifico da Gaceta Callejera, em que as imagens
parecem demonstrar os fatos narrados, a semelhanca entre os textos escritos pelo editor e
as ilustracdes de Posada é apenas aparente.

Na segunda edicdo da Gaceta callejera, os editores apresentaram ao publico o que
consideravam como “escandalos” derivados do movimento liberal anti-porfirista; a
énfase recaiu, entdo, sobre a suposta desordem do movimento. Segundo os editores do
impresso, em um discurso publico sobre a ndo-reelei¢do teria havido um “motim de
estudantes” oriundos da Escuela Nacional Preparatoria, tendo sido necesséaria a
interveng&o policial para conter o tumulto. Nesse contexto, afirmam, “algunos soldados
de la Gendarmeria montada que trataron de dissolver las masas fueron apedreados.”
(Gaceta Callejera, n° 2, maio de 1892) Mas, ha mesma hoja, ocupando cerca de metade do
impresso, a ilustracdo de Posada mostra uma manifestacdo organizada e pacifica,
composta majoritariamente por pessoas das classes média e alta (identificadas por suas

roupas e chapéus), na qual ndo ha qualquer referéncia a policia. (Imagem 3)
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Esta hoja volante se publicard cuando los acontecimientos de sensacion lo requieran,

Bl Motin de los Bstudianies.— Lluvia
de piedras.—Los sucesos de la no-
che.—~El café¢ de la Concordia.—El
Universo.— Heridos.

La reeleccion y }a no reel, ]
han venido 4 sacar 4 la sociedad me-
xicana del estado de marasmo en que
se hallaba, despertando en todas las
clases sociales, cuando menos, una cu-
riosidad palpitante poreonocer los mo-
vimientos de los dos bandos que se
levantan ,y esperando el resultado de
una cuestién que tiene que ser de mu-
chas trascendenciay, sea el que sea el
resultado que ponga fin 4 este tan dis-
cutido asunto.

De todo punto imparciales en la
cuestion, nos limitaromos 4 dar 4 co-
nocer al pablico los acontecimientos
que ocurran, puramente como relato-
res de los hechos, sin que tomemos
partido en ninguno de lus dos bandos
que ahora luchan.

Los estudiantes de las escuclas Na-
cionales superiores, son los que, como
en otras ocasiones, forman el alma de
los dos campos reeleccionista y anti--
reeleccionista. Los segundos organi-.
zaron para el domingo 15, una mani-
festacion piblica, que tuvo verificati-
VO con su COK'I'USP’IIH“(%D[!' programa.

Este programa fué cjecutado pun-
suzlmente, reaniéndose en ¢l Jardin
de 5. Ferrando, gran nimero de estu-
diantes y obreres que 4 las nueve de
lu manana salicron de aquel punto
siguiendo ¢l camino senalado. En el
trayecto, la ccmitiva aumento de un
modo colosal, formando una largufsi-
ma procesién que algunos calculan
en cerca de cuatro mil almas. Fnla
calle del Empedradillo dos jévenes es-
tudiantes pronunciaron discursos, su-
bidos en un carro que conducia pul-
que. Frente al zécalo, un artesano se

RIRRY vanaa te v AR VRSO,

dirigi6 al pueblo, siendo de notar el
buen juicio de su alocucién y com-
prendi¢ndose desde luego que obede-
cfa & convicciones muy bien razona-
das, sin degenerar en apasionamientos
necios ni en insultos que no deben fi-
gurar en tales easos, Se nos ha dicho
que este Sr. es el redactor en jefe del
peribdico “El Fandango.” En la calle
de la Mouterilla otro joven estudian-
te tom¢ la palabra. En la de Balvane-
ra otre individuo que dijeron ser im-
presor, subio 4 ua carro repartidor de
carne y desde alli hablé. En Ja Mer-
ced, un estudiante de la Escuela Nov-
mal pronuneié otro discurso. Ea una
casa de la calle de Jesds Mara, un
anciano desde el baleon dirigié al
pucblo una areuga y en la Academia
un ciego tomé igualmente la palabra.

De regreso la procesion pura San
Fernando, por la Alameda un joven
se subié 4 un coche para pronunuciar
una poesia. Por algdn desorden co-
metido, un policfa tratd dellevarse dun
joven; pero fue acometido por la mul-
titnd, y tuvo que huir refugidndose en
una casa de la culle de la Marscala,
Continud luego la comitiva hasta >an
Fernando donde por dltima vez to-
maron la prlabra dos jévenes, disol-
viéndose lnego la reunién

Kl dfa 16 el bando reeleccionista hi-
70 su manifestacién, figurando algu-
nos gremios obreros, entre ellos los
trabajadoyes de la fibrica de tejidos
de San Antonio. Cuatro misicas acom-
pafaban 4 los manifestantes, figuran-
do en la procesion un carro alegérico.

Frente al Zéealo, algunos estadian-
tes del bando contrariv atacaban la
recleceibn, y sin que sepamos expli
carnes ol significado de ello, vimos
volar algunas piezas de pan.

Al medio dia, al salir los estudian-

Frumpieron en vivas y mueras, y en
la misma calle de San [ldefonso se ha-
llaban algunos soldados de la Gendar-
merfa montada que trataron de disol-
ver las masas, y fueron apedreados,
iendo en este lance los faroles del

lalumbrado los que pagaron las inju-
rias.

A las sicte dv la noche se habfan cis
tado los anti--reeleccionistas para reu-
uirse en la calle de Sta. [nés. Antes
de esa hora comenzd unn bolita de
‘estindiantes en L calle de San Hdefon-
80 & poner en mala situacién las co-
‘sas, y reunidos en el punto indicado,
fdestilaron para las calles de Plateros
lanzando gritos desaforados y arro-
jando piedras & los faroles y 4 las ca-
sas, ku el calé de la Concordia hicie-
roe pudazos los cristales y otro tanto

as0 con el almacen “El Universo” do
a calle de la Profesa, no conformdn-
dose alli con destrozar los cristalos
del aparador, sino que extrajeron de
ésts cuanto habfa, Siguieron rombo
4 la Alamueda y alll rompieron multi
tud de faroles, y en el callején de Lé-
pez apedrearon 4 las hijas de la ale-
gria que en ¢l habitan.

La policfa y la Gendarmerfa mon-
tada hicieron esfuerzos inauditos por
reprimiv el desorden; pero era abso-
lutamente imposible contener aque-
llas masas frenétieas. Por el rumbo
de Santa Ana, el escdndalo llegé tam-
bién & un grado extremo.

Se nos ha dicho que muchas des-
gracias personales han ocurrido sien-
do ronsiderab’e el nimero de heridos
tanto de jos bolistas como de gendar-
mes wmunicipies y de la montada, lo
que puede muy bien ser, pues algu-
nas de las piedras lanzadas han de
haber causado perjuicios personales,

tes de la Escuela Preparau pro-

e,

Irap. Santa Teres:

C

Imagem 3 — Gaceta Callejera, n° 1, mayo de 1892 — EIl motin de los estudiantes
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Gaceta Callejera (hoja suelta). México, D.F., Imprenta de Antonio VVanegas Arroyo, 1892,

Revista Eletronica da

ANPHLAC

Imagem do acervo do Museo José Guadalupe Posada, Instituto Cultural de Aguascalientes.

Revista Eletrénica da ANPHLAC, ISSN 1679-1061, N2 29, p.444-483, Ago./Dez., 2020.
http://revista.anphlac.org.br

459



Na ja citada 12 edicdo da Gaceta, na qual se menciona que “el asunto de la
reeleccion sigue originando disturbios y escandalos”, os editores chegam a afirmar que
“varios gendarmes de la montada fueron heridos” por um “grupo de revoltosos.” (Gaceta
Callejera, s/d.) No entanto, a ilustracdo de Posada apresenta um quadro inverso, em que
sobressai a violéncia por parte dos soldados. Montados em cavalos e portando espadas,
na imagem los gendarmes repelem brutalmente os manifestantes, representados como

populares de origem camponesa, com suas vestimentas e chapéus caracteristicos.

(Imagem 4)

Imagem 4 — Gaceta Callejera, n° 2, mayo de 1892 — Continuacion de las manifestaciones
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NUM. 2.

GACETA _CALLEJERA.

Esta hoja volante se publicard euando los acontecimientos de sensacién lo requieran.

Continuacién de las manifestaciones
1t ond: —ZLos

mientns del martes.—Las calles del
Reloj y S. lldefonso.— Alarma del
comercio.

K1 asunto de la reefeccién sigue ori-
ginando disturbios y escéndalos que
ademds de tenor en continua sosobra
4 las gentes zae(ﬂcu, perjudican pro-
fand: los tes de to-

dos los ramos.
Més amplinmente informados sobre
los sucesos ocarridos, podemos dar
les mds circur dos de estos

acontecimientos.

Eu los escdndalos del lunes en la
noche, resulté un muerto’ por la calle
de Tezontlale, de un balazo en la fren-
te, recogiendo la respectiva Comisa-
ria ese caddver que no habfa podido
ser identificndo.  Por lus mismas ca-
lles fué herido el joven José Leonides
Ruiz, En Ja esquina de las calles de
Chavarria i, Montealegre fué herido el
gendarmeJosé de J. Rodriguez ul que-

cado temor de encontrarse repentina-
mente envuelta en un disturbio po-

lar.
puA las doce del dfa los
i

El lunes en la noche
reunién anti--reeleccionista y los
la formaron resolvieron no retroceder
la lucha

ratar de rea-
nirse en la Alameda, pero Ja numero-
sa policfa que con anticipacién fué si-
taada en aquel paseos impidié la reu-
nién, disolviendo los pequenos gru-
pos que se formaban.

4
emprendida en pro de su idea. Nada
de malo tiene quo traten do sostener
sus opiniones, giempre que lo hagan

pr avi ¥ ea-
céndalos quo sobre atraer perjuicios
bles 4 la g 1 4

En la tarde el punto del 4ndal
faeron las calles del Reloj, 8. Ildefon-
80 y la Ei ién, en cuyo

se npozwuun regular nimero de Gen-
darmes de la montada al mando del
Coyronel del Cuerpo. Kl General Car-

balleda se hallaba también en aquel.

sitio, lo miemo que el Sr. Cabrera, se-
gundo jefe de las comisiones da sega-
ridad.

Dividida la Gendarmerfa en gru-
pos de ocho y diez hombres, se abrian
en cruz avanzando por las culles del
crucero, despejandolas hasta las ban-
quetas donde se subian los soldados

o laad b aban. EL

rer-disolver un grupo. de r
logrando aprehcnder & su hefidor.
arivs. gendarmes de la monctada

acrop cudnto

Br. Cabrora siguid & un grapo de ae-
tudinates hasta la Eicuaela do Jaris-
pr ia donde Gstos se refugincon.

faeron hertdos, pero su nitnoro no lle-
ga & diez, siendo por lo tantw exaje-
rados 108 rumores que corrfan de que
€l ndmero de los lesionados era cou-
siderable. Eotre 108 paisanos hubo
también sus coutusos pero ignalmen-
te se exajera al suponer tan grande
el nimero de las desgracins ocurridas,

El martes 17 & las once y media de
1a mana cundié la alarma sin justi-
ficado mo:\vog.ln mayor parte do los
comerciantes del centro, cerraroa los
aparadores, y algunos hasta las puer- ,
tas del despacho. Laa calles se vefan
casi solas y la poca gente que trunsi-
taba, lo hacia demostrando el justifi-

No eicasearon los caballazos y cin-
tarazos propinados por los soldados
y los otisiales, y hasta el faete del co-
ronel hallé ocupacién.

Numerosos individuos de la reser-
vada y gsadarmas vestidos d> paisa-
nos, 88 m>zclaron oatre 103 curivsos,
1,82 no3 wseguca, auaque nasotros no
o vim>s, que se eofectuaron varias
a‘:rnhcuwiom 5. Por una carta qus pu-
bliza “El Tiempo" auscrita por un se-
for Migael Ruiz Eiparza, asogura és-
te qus el dfa 16 habla en Bilom ade-
m4s de &1 otras 22 porsonas d i

los havd caer por af sola
una causa que tan malos resultados
da s6lo al iniciarse.

A ultima hqra ha corrido el rumor
de que por el barrio de la Palma, ha-
bo la noche del martes un gran motin
del cual resultaron varios muertos y
nou_pocos heiidos.

Igualmente se dice que por las ca-
lles de 8. Francisco se renovaron los
escandalos de la vispera y que en la
rofricga hubo heridos y ontre éstos
un estudiante recibié siete heridas.

Tales ramores no serd estraflo que
resnlten falsos, pues sabido es cuénto
exajera la voz publica los aconteci-
miontos que ocurren on situwciones
como la actaal.

L noche del martes el zécalo pre-
sentaba un aspecto muy triste.. Ro-
deado por gendarmes de la montada,
nadie podia pasar por allf, pues la
gente era retirada por los soldados
que to permitian el paso. Las calles

o Plateros, Profess y S. Francisco
ofrec{an también el m4s triste cuadro,
pues no se vefa ni una sola luz de ca
aa de comercio ablerta y los pogufsi-
mos transeuntes que por all{ pasaban
lo bacian con manifiesto vemor.

Procuraremos tener al pdblico al
tanto de todo lo que ocurra y que nos
parozea digno db consignarso.

por los sucesos del domingo 16.

Mérico.— Imp. Sta. Teress non. 1.

Gaceta Callejera (hoja suelta). México, D.F., Imprenta de Antonio VVanegas Arroyo, 1892.
Imagem do acervo do Museo José Guadalupe Posada, Instituto Cultural de Aguascalientes.
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N&o parece exagerado afirmar que nessas duas intervencgdes do artista popular, €
possivel “ler” um discurso visual — absolutamente dissonante do escrito — favoravel ao
movimento anti-reeleicdo, expresso ao se veicular uma representacdo pacifica da
mobilizacdo politica e reforcar a imagem repressiva da ditadura, particularmente
conhecida pelos setores populares, que eram os principais interlocutores do artista popular
e também, certamente, as principais vitimas da acéo policial porfirista.

Apbs o inicio do movimento revolucionario, em 1910, Posada veiculou uma
representacdo bastante peculiar do lider revolucionario Francisco Madero, a partir de um
temético de grande sucesso da editorial de Vanegas Arroyo, chamado “Calaveras del
Monton”, no qual Madero aparece sob a forma de uma calavera (Imagem 5). O texto
escrito, um corrido, que acompanhava a ilustracdo, apresentava um tom nada entusiasta

em relacdo ao maderismo, como se |é nos seguintes versos:

No corras tanto Madero / Deten un poco tu trote, / Porque con ese galope / Te
volviste narangero. / [...] / Madero, en esta ocasion / Es mucho lo que has
corrido / Perdiste ya la razon, / Y en muerte te has convertido. / [...] / Adonde
esta tu viveza, / Millonario con dinero, / Alza un poco la cabeza / Y dale vuelta
al tintero, / Te llevan 4 la prision / Mas corriendo que de prisa, /[ ...]. (Calaveras
del Montén, n° 2, 1910. Grafia mantida conforme o original.)

O texto verbal apresentava, assim, a atitude do lider revolucionario como
insensata e arriscada. Além disso, o autor do corrido reproduz, de forma sutil, uma das
criticas mais correntes da oposicdo anti-maderista, ao destacar que Madero era um
hacendado, “milionario”. Mas, na mesma hoja, o que seria possivel “ler” atendo-se a

ilustracdo de Posada?
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Imagem 5 — Calavera de Francisco Madero

I3 MONT

.

Pasé por la primavera
Y me llamé 1a atencién
El ver una calavera,

Que trajeron del panteén.
Daba pena y tentacién, .
Mirar que pelaba el diente
Era el duelio, el patrén;

Oh sin duda el dependiente.

Al otro lado un empefio
Mucha fué la admiracién,
Tendido estaba su duetio,
¥ con velas el cajén.. ...
Este%ue fué empenero,
Robaba sin compacién
Que por amar el dinero;
Calavera es del mountda,

Adelante el carnicero
En la mano sa morebn,
Mas alld el tocinero;

Con eu hedioudo chicharrén
Hstos pronto se murieron
Y se fueron al puntedn,
Calaveras se volvieron;
COalaverss del mont6n.

En la esquina un pulquero
Tomando de compromiso,
Al otro lado del piso
Le acompafia un jicarero.
Brindo porque lo quiero
Decfa con amor profundo. . . ..
Hoy calavera es el primero,
Y le acompafia el segundo.

Xl vicicso zapatero
Que alegre se emborrachd,
Por andar de pendenciero;
Hasta la zuela perdio.

En 1a calle se pelié

Pues insultuva 4 cualquiera,
Otro como €llo maté

Y ahora ya es calavera.

‘Han corrido mala suerte
Los ambrientos peluqueros,
Ya se los llevé la muerte;
A toditos por entero.. .. .
Se velvieron calaveras
Sentados en un sillén,

Y como est: van tan fieras;
Los quemé la cremucin.

No corras tanto Madero
Deten un poco tu trote,
Porque con ese galope,

Te volviete narangero.

Yano corras...... detente
Acorta ya tu carrera,

Que te ﬁrim‘d la gente;

jA que horrible eilavera! %

Madero, en esta ocasién
s mucho 10 yue has corrido
Perdistes ya la razén,

Y en muerte te haz convertido..

Ahora tu filiacién

La tiene el nuevo partido;
Tu calavera[han metido,
Al horno de cremacién,

L

- jnpremta de Antonio

Adonde esté tu viveza
Millonario y con dinero,
NN Alza un poco la cabeza;

X Y dale vyuelta al tintero,

Te llevan 4 1a prisién

Més corriendo gue de prisa,
Ya te volvi6 ceniza......

El horno de cremacién,

B o By -

De tu rofda calavera

No queda ya ni pedazos

Al horno fué la primera,
- Y sequemb & tizonasos,
Tu huesamenta hecha trizag
La metieron al montén,
Ahora i que ni cenizas;
Reooje la cremacién.

Por valiente el panadero
Y por andar de brib6n,
Junto con el biscochero;

i Tristes calaveras son . . .
Lo mirmo es el dulcero

Y el que vende macarxén,
Uno y otro parrandero;
Calaveras del montén,

Quiero que sepan mi cuita
Porque el gatiote me tuerzo,
Si quieren su propinita
No e olviden de este verso. .. .
E] decirlo no guiciera
Pues me duele el corazén,
Pero esta pobre calavera,

)/ Los saluda en el montén. . . .

En todas las fiestecitas
Se debe tener cuidado,
Que los crueles motoristas;
A mucha gente han matado.
Que sigan con sus tonteras
Que los espera el panteén
Todos hechos calaveras
Saliendo de 1& prisi6n.

/'}I}?I///////
[

7 2

4

7

[l

Se acsbaron los prensistas
No hay encuadernadores,

Se murieron los cajistas;

Ya no quedan impr esores.
QOon todos los esoritores
Bailando Iz sandunguera,

Se yolvieron calavera

En el panteén de Dolores.

1
il

®' TLos toreros como Enbios
Sufrieron su revole6n,

~ Vengé el toxo sus agrabios

- Los mandé para el panteén.

o ped T2ambién & los del expres
§Y empleados de papelera

Sin brezos, mancs ni pies

Los volvieron culavera.

El mundo va & terminar

@ Por el célera enfurecido,
% | a0'Que vea pues bien venido.
¢ M 8i nos tiene que tocar.

HH Pues decirlo no quiciera

i l! } Mo causa desesperacién

\ i€ iR Porque tensmos que ez
) i Calaveras del mentén;

- e SN I
Vanegas Arroyo.—2a. Calle de Santa Teresa, wimero 43— Méwico 1910.

Calaveras del Montdn (hoja suelta). México, D.F., Imprenta de Antonio Vanegas Arroyo, 1910.

Imagem do acervo do Museo Nacional de la Muerte, Aguascalientes-México.
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Por mais incoerente que possa parecer, o artista representou a calavera de Madero

463

como um popular, portando a indumentaria tipica das populac@es pobres rurais e semi-
rurais mexicanas. A calavera de Madero levava um sombrero na cabeca, sarape
pendurado no ombro, os pés calcados por um huarache e trazia na mdo uma garrafa de
aguafuerte. O fato de Madero-calavera ser apresentado como um bébado cambaleante,
poderia ser interpretado como uma critica a seu suposto carater ébrio, especialmente se
esse discurso se dirigisse a grupos sociais mais ligados ao discurso oficial positivista da
ditadura porfirista e sua perspectiva higienista. No entanto, ndo podemos perder de vista
que esses impressos eram destinados justamente aqueles setores (populares) criticados
pelos cientificos de plantdo por suas borracheras.® A respeito, vale destacar que
praticamente todas as representagdes dos tipos populares de Posada aparecem balizadas
pelos elementos da bebida e/ou da danca, sendo que o proprio artista popular era
conhecido por apreciar largamente bebidas alcodlicas.

Ora, era algo de conhecimento geral que Madero provinha dos altos estratos
sociais, no entanto, Posada preferiu ilustrd-lo munido dos principais icones do universo
popular mexicano. Em primeiro lugar, essa imagem certamente era geradora de risos,
tendo em vista seu aspecto absolutamente contraditorio com o real. Ao mesmo tempo,
essa representacdo de Madero permitia aproximar, a principio visualmente, o lider
revolucionario (e consequentemente o movimento por ele encabecado) dos grupos
populares. Sendo de conhecimento geral que Madero néo era pobre, sua calavera popular
pode ser vista, inclusive, como uma aluséo ao carater interclassista das reivindicacdes por
ele levantadas. Por fim, a representacdo do lider revolucionario como um bébado
cambaleante, andando lentamente, expressa 0 extremo oposto do texto verbal do corrido
gue acompanhava a imagem de Posada na hoja popular. Se no texto escrito se afirmava
que o “galope” de Madero parecia muito rapido e sugeria-Se que ndo corresse tanto, a

ilustracdo indicava (criticava?) um passo lento e cambaleante.

® Sobre o discurso antialcoolismo dentro da perspectiva higienista do porfiriato e sua caga as “patologias

sociais”, ver: PICATTO, 1997.
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Em 1911, quando Francisco Madero entra vitorioso na Cidade do México, ap0s a
derrubada de Porfirio Diaz, a imprensa de Vanegas Arroyo muda completamente seu
discurso em relagdo ao lider revolucionério e publica uma hoja intitulada “Gran marcha

triunfal”. Nela Madero é aclamado, nos versos que acompanham a gravura de Posada,

como “redentor, mas augusto de América/ [...] Que de México ha extirpado/ La ponzofia
de un cruel Dictador.” (Imagem 6)

Imagem 6 — Gran marcha triunfal

=g ».%:‘C&_@
CORO GENERAL.-

1Oh, Madero! (Madero! clamemos i Ciloria eterna se han conquistado

e la Patria empufisndo el pendén Keax tropas de herdico valor

Y elevemos al cielo los ojcs Que de México han extirpado

Y salude rugieudo el cafidn! I.a ponzofia de uun cruel Pictador.

Hoy ¢l pueblc saluda-al insigne, =
Redentor, mds at gasto de América
Quae en Chibushua vibré en nota leérica
L palabra que dié libertad.

iGloria, gloria! clamemos vnidoe,
Recordando que Méxicoes libre
i Y #er muerto, miis nunca vencidos
8Sea la voz que para todo vibre!

Repitamos y unidos clam=mos Giloria eterna sc han conguistado -
De Misdero su iriunfo que es gloria L: s tropas de herdico valor

Y la voz. del clarin efenchemos Que de México han extirpado
Vozde v ces que hard éco en la historia. Un gobierno de tod s terror.

Gran marcha triunfal (hoja suelta). México, D.F., Imprenta de Antonio Vanegas Arroyo, 1911.

Imagem de dominio publico reproduzida da pagina do Metropolitan Museum of Art de Nova York:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/717892
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Como geralmente acontece, o que realmente chama a atengdo nesse impresso € a
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ilustracdo, que ocupa cerca de 2/3 da folha. A imagem, da autoria de Posada, ndo deixa
de ilustrar a entrada triunfal de Madero na capital mexicana; a figura desse lider
revolucionario é, de fato, a que ocupa o lugar central na imagem. No entanto, o que mais
se destaca nessa ilustracdo de Posada é que Madero aparece cercado de uma multiddo de
pessoas, que incluem tanto homens bem trajados quanto simples camponeses, com seus
sombreros caracteristicos e levando cartucheiras no peito. Mais significativo ainda é o
fato de a figura de Emiliano Zapata aparecer destacada dessa multiddo, colocada na
dimensdo mais frontal da imagem, a frente inclusive da representacdo de Madero. Na
imagem de Posada, é Zapata, ndo Madero, quem carrega a bandeira mexicana.

Lembremos que a essa altura dos acontecimentos revolucionarios no México o0s
zapatistas ainda eram aliados de Madero e Emiliano Zapata ainda nao havia se erigido
como o lider revolucionario autbnomo que, em breve, viria a ser. Mas na representacéo
de Posada este ja aparece como uma lideranca ndao apenas importante, mas central para a
vitdria da Revolucdo. E ndo apenas o lider Zapata, mas a multiddo de revolucionarios,
formada por pessoas de diferentes estratos sociais, ganha espago na versao da “marcha
triunfal” de Posada, embora ndo seja mencionada no texto que a acompanha.

Em relacéo ao lider camponés Emiliano Zapata, também chama muito a atencéo
a maneira especifica como Posada o retratou em uma outra hoja suleta da imprensa de
Vanegas, cerca de um ano depois, em 1912. Diferentemente do que ocorria ha maior parte
das ilustracdes do artista popular, nesse caso é perceptivel que ele reproduz a imagem de
uma fotografia, que havia sido produzida na época e que acabou se tornando um icone

mundialmente conhecido do lider revolucionario camponés.'® (Imagem 7)

OTrata-se da famosa fotografia tradicionalmente atribuida ao fotégrafo alemdo Hugo Bhreme, mas que
atualmente, segundo estudos recentes realizados pelo Instituto Nacional de Antropologia e Historia, do
Meéxico, foi atribuida a um dos seguintes fotografos estadunidenses: F. Moray ou F. McKay. Sobre o
assunto, consultar o site do INAH no link: https://www.inah.gob.mx/boletines/2299-brehme-y-foto-zapata
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La jeringa de Zapata (hoja suelta). México, D.F., Imprenta de Antonio Vanegas Arroyo, 1912.
Imagem da Coleccion Mercurio Lopez Casillas.

Na tomada fotografica, para a qual possivelmente posou (MARINO, 1998), Zapata
é retratado de pé, elegantemente vestido, portanto seus caracteristicos sombrero e fusil,

cartucheras cruzadas no peito, adornado ainda por uma faixa ao estilo de uma
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condecoracao presidencial. A postura do lider revolucionario camponés na foto (e na
reproducéo ilustrada por Posada) apresenta todo um aspecto de placidez que, no contexto
de sua producdo, poderia ser muito mais facilmente relacionada a imagem de Zapata
como um “revolucionario honrado e sincero”, veiculada pelo periddico anarquista
Regeneracion no contexto revolucionario (BARTRA, 1985, p. 321), do que a Visdo
“contrainsurgente” que circulava na imprensa antirrevoluciondria da época e descrevia 0s
camponeses de Morelos a partir de termos barbarizantes, como “hordas”, “ferozes” e
“pandidos”, e seu principal lider como “o Atila do sul”. (MARINO, 1998) A ilustracio de
Posada era, de toda forma, completamente divergente das alusdes depreciativas ao lider
revolucionério camponés presentes no discurso escrito que a acompanhava na hoja
ilustrada por Posada.

Nessa hoja, intitulada “La jeringa de Zapata”, o texto foi escrito em forma de uma

exortacdo a um “amigo” na qual aparecem severas Criticas aos zapatistas:

Amigo, cuanta jeringa / de Zapata y zapatismo! / [...] / Es un pretexto, parece,
/ Para robar y robar, / De aquellos a quienes gusta / Al préjimo despojar. /[...]
/ El gobierno constituido / Castiga tarde o temprano / Y hay que ver al zapatista
/ Solo cual mal mexicano. / El zapatismo es lo peor, / Es la semilla mas mala.
/ Para cada cabecilla / El castigo es una bala. / [...] / jQue muera y muera
Zapata! / Es grito de indignacién, / Todos queremos la paz / jMuera la
revolucién! (La Jeringa de Zapata — Hoja suelta, 912. Grafia mantida conforme
o original.)

Como se pode perceber, o tom do texto é claramente desmobilizador e apela a
identificacdo do “amigo” como cristdo, que ndo deve despojar “o proéximo”, e como
cidadéo, que deve ver no zapatista o maior exemplo do “mal mexicano”. Além disso,
alerta o “amigo” de que, mais cedo ou mais tarde, “o governo sempre castiga” € que o
resultado de levantes como o zapatista € o castigo “a bala”. Em outras palavras, a partir
da identificagdo dos camponeses revolucionarios como ‘“bandidos” que s6 querem
“roubar e roubar” estabelece-se/legitima-se como solucdo a repressdo violenta. Em
contraste com esse quadro, a representacao sobria e respeitavel de Zapata veiculada pela

ilustracdo de Posada parece muito mais responder ao tom acusatorio do texto do que
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Dificilmente as imagens aqui destacadas — ao contrario dos textos que as
acompanham — poderiam abonar a visdo de um Posada porfirista e “surdo” aos anseios ¢
propostas dos revolucionarios. Alids, mesmo em pleno porfirismo e durante suas
colaboragbes com orgdos elitistas, a obra do artista popular é perpassada por um
incontestavel discurso critico. Um importante exemplo disso aparece em uma imagem de
Posada presente no nimero de 23 de dezembro 1889 de La Patria llustrada, uma
ilustracao relacionada ao periodo natalino e intitulada “El invierno en México.” (Imagens
8e9)

Imagem 8 — La Patria llustrada El invierno en México. Preparativos de Noche Buena

Elb INVIERNO EN MEXICO.

Preparativos de Noche Buena.

La Patria llustrada. México, D.F., 23/12/1889.
Imagem do acervo da Hemeroteca Nacional de México.

Imagem 9 — La Patria llustrada El invierno en México (continuacion)
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Otros confian su abrigo 4 la naturaleza.

) (8 L - ™ )
,aujm{!mtmnmunnl<|m||uuuu.mmlwll lu
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Por la Alameda no parece que pasa el invierno.

La Patria llustrada. México, D.F., 23/12/1889.
Imagem do acervo da Hemeroteca Nacional de México.
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A partir do formato tipico dos quadros costrumbistas que eram veiculados pela
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publicacdo, Posada apresentou duas estampas paralelas sobre os efeitos da chegada do
inverno para as diferentes camadas da sociedade mexicana. De um lado aparecem alguns
homens elegantemente vestidos (agasalhados), ingerindo bebidas. Estes, de acordo com
a frase que acompanha a ilustragdo, “ni lo sienten”, enquanto “otros confian su abrigo a
la naturaleza”. Essa segunda situagdo ¢é representada por um tipo pobre, sem agasalho,
que padece de frio ao relento. Na mesma estampa, com a mesma ldgica de contraposicao,
o artista representou os “preparativos de Noche Buena”. Do lado das elites aparece uma
arvore em cujos ramos estdo pendurados varios peixes e garrafas de bebidas,
simbolizando a fartura; do outro lado, no quadro representativo da populagéo
economicamente menos favorecida, esta ilustrada uma familia pobre vagando no frio pela
Alameda vazia com suas arvores desfolhadas.

Na maioria dos casos citados anteriormente, o discurso critico que se pode
depreender das imagens ilustradas por Posada ndo nos remete a um tipo mais especifico
de linguagem. Mas o artista popular se destacou precisamente por demonstrar grande
habilidade ao utilizar-se de elementos estéticos e recursos expressivos ligados a cultura
popular mexicana e, sem divida, o principal elemento desse discurso foram suas famosas
calaveras. Elas nos colocam diante de um discurso critico expresso por meio de uma
linguagem e uma estética especifica, certamente partilhada por parte dos setores
populares aos quais se dirigiam esses impressos. Por meio dessa matriz discursiva, a nosso
ver, Posada soube construir um particular discurso critico, capaz de interpelar as classes

populares.

Las calaveras de Posada como expressdo da “sensacido popular do
mundo”

A proposta de Guillermo Sunkel (2016 [1985]) sobre as “matrizes culturais”
discursivas em torno do popular parece-nos um importante ponto de partida para a

compreensdo do discurso critico de Posada. Segundo o autor chileno, que desenvolve uma
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instigante analise a respeito do desenvolvimento dos periddicos populares de massas em
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seu pais —desde Lira Popular, de inicios do século XX, “uma espécie de ‘periodismo sem
leitores’”, posto que, apesar de escrito/impresso, seu modo de difusdo era
fundamentalmente oral; até os diarios populares massivos das décadas de 1960 e 70 —,
essa imprensa popular apresentou “duas linhas de desenvolvimento” vinculadas a duas
diferentes matrizes culturais: a racional-iluminista e a simbolico-dramética. A primeira
matriz, derivada da modernidade politica, possui como “mecanismo” de expressao a
“abstracdo empirica” e seus elementos basicos sdo 0S conceitos, tais como razao,
progresso, ilustracdo etc. (SUNKEL, 2016, p. 52)

J& a matriz simbolico-dramaética possui uma linguagem derivada de uma viséo de
mundo religiosa, que representa 0 mundo em termos dicotdmicos: o bem e o mal. De
acordo com Sunkel, a estética simbdlico-dramatica remonta a “caracteristica basica do
imaginario [religioso barroco], que ¢ o da dramatizacdo das figuras.” Ela provem do
historico do catolicismo colonial no Chile — 0 que podemos, certamente, ampliar para o
caso mexicano —, mas é transformada pela cultura popular ao longo dos séculos, sendo
que esta, obviamente, ja nao dramatiza os mesmos objetos religiosos, mas “utiliza[-se]
dos mesmos meios de representacdo”, de forma que a dicotomia bem/mal se traduz para
categorias humanas, como ricos/pobres, bons/maus, generosos/avaros etc. Ainda segundo
0 autor, tais linguagem e estética estariam na base do “sensacionalismo” da cultura
popular. (SUNKEL, 2016, p. 55-6)

N&o é dificil relacionar tais percepcdes a boa parte da imprensa popular mexicana
— como a ilustrada por Posada — de fins do século XIX e inicios do XX com suas “hojas
que difundieron, recrearon o imaginaron crimenes, criminales y castigos. [...] Crimenes
sacrilegos [...], homicidios pasionales”, além de “hechos milagrosos o subrenaturales” e
hojas que “anunciaban el colapso del mundo y el juicio final.” (SPECKMAN GUERRA,
2005, p. 403; 408; 410) A proposta de Sunkel parece particularmente interessante para
pensar o carater desse sensacionalismo e talvez também possa ajudar a entender boa parte

do discurso da prensa obrera de a centavo, enquanto publicacdes ligadas aos meios
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mundo relacionada a tal matriz cultural.

Essa perspectiva analitica poderia ser um caminho interessante para analisar os
discursos sociais presentes nessas publicacdes, menos em termos de sua combatividade
socioeconémica e politica, que sdo noc¢des derivadas da matriz racional-iluminista e com
base nos quais, invariavelmente, seus discursos tendem a ser criticados como
ideologicamente limitados e politicamente conservadores. Talvez pensa-los como parte
de um discurso popular fortemente marcado pela matriz simbdlico-dramatica, cuja
linguagem se caracteriza precisamente “pela pobreza de conceitos e pela riqueza de suas
imagens” (SUNKEL, 2016, p. 54), fosse um caminho mais proficuo para uma compreensao
mais complexa de seu lugar social.

Mas ha uma dimensao da cultura popular, fortemente manifesta na obra de Posada
e particularmente sintetizada na figura da calavera, que, em nossa concepcao, extrapola
a matriz simbdlico-dramética derivada do universo religioso e marcada por uma Vvisdo
dicotbmica do mundo. Para compreendé-la, parece-nos mais Util recorrer as proposicoes
de Mikhail Bakhtin (1993 [1965]) a respeito da “visdo carnavalesca do mundo” ¢ seu
caracteristico “riso popular”.

A intensa presenca das calaveras na obra de Posada é outra questdo controversa.
Tradicionalmente, elas foram relacionadas & cosmologia pré-hispanica e sua peculiar
relacdo com a morte. Jesus Gonzalez Aguilar sintetiza de forma bastante clara essa
relagdo ao afirmar que “o mundo de Posada emerge da [divindade asteca] Coatlicue, mae
terra, cavidade infinita, a partir de uma visdo cosmica do tempo circular.” (GONZALEZ
AGUILAR, 2007, p. 63) Mas a recente desconstru¢do do “mito Posada” pde em xeque
também a vinculacdo de suas calaveras com a tradi¢do indigena do México. Segundo el
Fisgdn, “se ha querido ver en las calaveras de Posada una influencia del arte
prehispanico, pero es mas probable que la imagen de la calavera venga de la tradicion
del ars morendi y de la emblematica europea.” Ainda segundo o autor, Posada conhece
“desde joven” toda uma “iconografia medieval y renacentista [en la que] las plagas son

representadas por la muerte, um esqueleto que arrasa a los vivos com su guadafia”. Além
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disso, “el tema lo toca de cerca,” pois “durante todo el siglo XIX, la muerte se le aparece
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a los pobres de México bajo diferentes formas: em catastrofes, guerras, hambrunas y
enfermidades.” (BARAJAS DURAN, 2009, p. 97)

O grande problema desse argumento é a vinculacdo que estabelece da calavera
com situacOes tragicas e negativas, quando, na verdade, nas ilustracfes de Posada o que
sobressai € o fato das caveiras serem alegres e jocosas, ndo remetendo o leitor/observador
a qualquer tipo de universo mérbido, apesar de se tratar de uma representacao da morte.
Tal contradicdo € precisamente o elemento que desperta o riso. Se esse tipo de
representacdo remonta a tradicdo pré-hispanica é algo a se pensar, tendo em vista,
sobretudo, a centralidade da imagem da caveira desde o passado mesoamericano e sua
continuidade ao longo do tempo na cultura popular mexicana, como se pode observar,
por exemplo, na imensa exposicdo presente no Museo Nacional de la Muerte, localizado
na cidade de Aguascalientes. De qualquer forma, o inquestionavel é a relacdo das
calaveras de Posada com a cultura popular de sua época — 0 que certamente explica o
enorme sucesso de suas ilustracdes. Nosso argumento € o de que essas representacdes
expressam uma particular visao de mundo, uma “sensagao popular do mundo”, como
chamou Makhail Bakhtin (1993), e comporta, em si mesma, uma ampla potencialidade de
critica social e politica, cuja base fundamental é o préprio riso.

Consideramos que as alegres, sorridentes e dancantes calaveras de Posada podem
ser tomadas como uma das melhores expressdes de uma “visdo carnavalesca do mundo”,
tipica da cultura comica popular que, como bem observou Bakhtin, “¢ infinita em suas
manifesta¢des” e encontra-se presente em todas as épocas histdricas, ainda que reduzida
a “fragmentos.” Conforme desenvolvido pelo autor, essa visdo de mundo possui uma
linguagem e uma estética que Ihe sdo peculiares, apesar das imensas diferenciacdes
historicas que possa apresentar. A linguagem é a das coisas ao avesso, das parddias e
degradac0es, e seu sentido apresenta-se como uma oposic¢do a toda ideia de acabamento
e perfeicdo, a toda pretensdo de imutabilidade. Sua estética baseia-se no concreto/
material, contrario ao abstrato, e € marcada por um rebaixamento ao plano material e

corporal. Bakhtin dé a esse conjunto estético o nome de “realismo grotesco.” Realismo
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porque se refere ao real/material; grotesco porque ¢ oposto a “estética do belo.”

(BAKHTIN, 1993, p. 17-8)
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Toda essa tipologia de representagdes, em sua linguagem e estética, esta
profundamente articulada ao elemento basico da “cultura comica popular”, que ¢ o “riso
popular,” o “riso carnavalesco,” que se diferencia fortemente do riso satirico, no qual o
burlador ridiculariza o outro. No riso tipico da cultura popular, “todos riem, o riso ¢é
‘geral”” e “atinge a todas as coisas e pessoas;” suas propriedades bésicas, segundo
Bakhtin, residem nesse carater de universalidade e também de ambivaléncia, pois se trata
de um riso alegre e jocoso, mas também sarcastico. O autor destaca, ainda, como aspecto
central do “riso popular,” seu carater utopico e subversivo: “devemos assinalar
especialmente o carater utdpico e o valor de concepcdo de mundo desse riso festivo,
dirigido contra toda superioridade. (BAKHTIN, 1993, p. 11-18)

Acreditamos que a representacdo da calavera de Posada se encaixa perfeitamente
bem em toda essa descricdo. Sem duvida, a imagem do esqueleto humano apresentado,
paradoxalmente, em movimento e realizando atividades das mais lidicas e prazerosas,
como beber, dancar e se apaixonar (Imagens 10, 11 e 12), nos remetem ao principio
material e corporal que caracteriza o realismo grotesco e que “aparece sob a forma
universal, festiva e benfazeja” em manifestagdes (corporais) que “nao sao atribuidas a um
ser bioldgico isolado ou um individuo [...], mas a uma espécie de corpo [...], coletivo e
genérico.” (BAKHTIN, 1993, p. 17)
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Imagem 10 — Gran fandango y francachela

Gran fandango y francachela (hoja suelta). México, D.F., Imprenta de Antonio Vanegas Arroyo, 1892.
Imagem da Coleccion Mercurio Lopez Casillas.
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COLOQUIO DE BUENAS CALAVERAS

Coloquio de buenas calaveras (hoja suelta). México, D.F., Imprenta de Antonio Vanegas Arroyo, s./d.
Imagem da Coleccién Andrés Blaisten.
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Imagem 12 — El gran pante6bn amoroso

El gran pante6n amoroso (hoja suelta). México, D.F., Imprenta de Antonio VVanegas Arroyo, 1894.
Imagem da Coleccion Mercurio Lopez Casillas.

Seria impossivel imaginar um corpo mais “coletivo e genérico” que a propria
caveira, representacdo que, a0 mesmo tempo, iguala e rebaixa qualquer pretensdo de
superioridade: nela, populares e ricos se nivelam. Nesse sentido, as calaveras de Posada
comportam um discurso que é transformador na medida em que universaliza, iguala a
todos e, assim, expGe a mentira oficial: no fundo, cientificos, politicos, bacharéis,

camponeses, ricos, pobres, homens, mulheres.... todos ndo passam de caveiras. (Imagem

13)
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Imagem 13 — Calacas

Calacas (hoja suelta). México, D.F., Imprenta de Antonio Vanegas Arroyo, s./d.
Imagem da Coleccion Andrés Blaisten.
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Nessas representacOes, marcadas pelo rebaixamento ao material e corporal,
caracteristico do realismo grotesco da cultura popular, exerce-se propriamente a
“degradagdo do sublime”, identificado aos valores das classes dominantes, tais como
dinheiro, poder, saber.

Em A beleza salvara o mundo, Tzvetan Todorov desenvolve uma interessante
reflexd@o a respeito da aspiragdo humana ao absoluto e os perigos que envolvem a busca
extrema da perfeicdo, estética ou politica, herdeiras de uma concepcao dualista que opde
um mundo real a outro ideal.!* Embora Todorov ndo tenha se detido na andlise do
cientificismo de finais do século XIX, é perceptivel que os tragos essenciais do “absoluto
terrestre” também se insinuam na crenca de que a ciéncia seria capaz de ordenar,
desenvolver e aperfeicoar o mundo. As teorias positivistas, evolucionistas e higienistas
que caracterizaram o México porfirista se inscrevem perfeitamente naquilo que Karl
Popper chamou de “sonho cativante de um mundo maravilhoso” (POPPER, 1979, p. 35
apud TODORO, 2011, p. 278), cuja base remonta a tradicdo dualista, a busca pelo absoluto
e sublime, uma concepg¢do de mundo, portanto, “que opde radicalmente o baixo ¢ o alto.”
(TODOROV, 2011, p. 279). Ora, 0 avesso, inclusive estético, dessa visdo de mundo ndo
estaria justamente no realismo grotesco e em seu aspecto de “degradacdo do sublime”?

As calaveras ilustradas por Posada podem adquirir, assim, uma dimens&o politica,
que se estabelece na confrontagdo com a “verdade oficial”. Ao aproximar conceitos
distantes, unir coisas que se excluem entre si (como vida e morte), violando as nogdes

habituais, o grotesco artistico, conforme a definicdo de L. Pinski (apud apud BAKHTIN,

11Segundo Todorovr, a origem da tradicdo de pensamento dualista remonta as doutrinas religiosas,
gnosticismo e maniqueismo, que se desenvolveram, por volta dos séculos 11 e 111, em reacdo ao cristianismo;
foram combatidas como heresias, mas ndo deixaram de influenciar a religido que se tornou hegemodnica.
Sendo incorporada pela tradicdo cristd, a concepcao dualista do mundo chegou & modernidade ja ndo mais
pela via do sagrado — posto que o mundo moderno se caracteriza exatamente pela “aterrissagem do
absoluto” —, mas insinuando-se nas duas formas do “absoluto terrestre”: a coletiva, que envolve as utopias
sociais de salvacdo da nagdo ou da humanidade; e a individual, que permeia doutrinas marcadas por um
esteticismo que, desde o Romantismo, concebe a arte como “remédio” para a sociedade, a partir da
transformacdo do individuo. Assim, conclui Todorov, os “maniqueismol[s,] politico e estético [...] ndo
deixam de compartilhar uma visdo parecida de mundo” e “ambos participam de um mesmo movimento
historico”, cujas implicagdes politicas sobre o mundo contemporineo foram devastadoras. Conforme
observa, tanto as utopias romanticas de perfeicdo artistica quanto os Estados com pretensdes totalitarias
“provém de uma mesma concepgdo de mundo”. (TODOROV, 2011, p. 256; 278-9)
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pode ser entendido como expressdo de um saber que se constitui no avesso do
cientificismo. Mais que um saber, podemos dizer que se trata de algo como uma
“sabedoria popular”, uma concep¢ao profunda do mundo, uma “expressdo artistica e
ideoldgica do poderoso sentimento da histéria e da alternancia historica.” (BAKHTIN,
1993, p. 22) Pode-se pensar essa “sensagdo popular do mundo”, nesse caso, do mundo
social, em termos de renovacao e regeneracao.

Apesar de sua particular visdo de mundo e expressao estética, também podemos
observar certa similitude entre o sentido politico encarnado por essa critica popular
condensada na imagem da calavera, no contexto do Meéxico (pré)revolucionario, com a
as demais perspectivas criticas, vindas de outros estratos sociais, perante a ordem vigente.
Podemos evocar aqui a no¢do de “circularidade cultural”, mais exatamente a circularidade
de uma cultura politica critica a ditadura porfirista e aos pressupostos cientificistas que a
sustentavam, que perpassava diversos grupos da sociedade mexicana, mas se expressava
a partir de suas diferentes concepg¢des de mundo e linguagens especificas. Na perspectiva
popular, em sua “percepcao carnavalesca do mundo”, o elemento realmente desafiador,
revolucionario, encontrava-se no “auténtico humanismo”, experimentado no contato vivo
e material da praca publica, mas que também podia ser vislumbrado por meio das imagens
das alegres calaveras. Ao se igualarem a todos como caveiras, as hierarquias da vida
ordinaria eram alteradas ndo como uma simples inversdo dialética (pela qual os de baixo
vao para o alto), mas de forma que eram questionadas as proprias categorias hierarquicas,
tais como vida e morte, alto e baixo, entdo apresentadas em sua relatividade.

Se, como propGe Bakhtin, os grandes acontecimentos da histéria se desenrolam
“diante do coro popular a rir” — embora, como observa, nem todos tenham “um corifeu
da envergadura de Rabelais”, capaz de revelar “com tal clareza, com tal plenitude, a
lingua original e dificil do povo” —, acreditamos que Posada foi um corifeu do coro
popular da Revolugdo Mexicana. Nesse processo, 0 proprio povo também participou,

mas, como em outros eventos histéricos, conforme Bakhtin observa com perspicécia, 0
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povo “distingu[iu]-se dos outros protagonistas pela capacidade e o direito de ter um riso
ambivalente.” (BAKHTIN, 1993, p. 418)
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Consideracoes finais

Como procuramos mostrar ao longo deste trabalho, a obra de Posada em seu
conjunto, antes e depois do inicio da Revolucdo Mexicana, esta perpassada por um amplo
e diversificado, mas coerente, discurso critico a ordem social, o que, em tempos do
porfiriato, incluia a estrutura politica (ditadura) que a comportava. Mesmo — ou talvez
principalmente — suas aparentemente despretensiosas calaveras alegres, sorridentes e
dancantes podiam carregar um discurso critico potencialmente subversivo, acessivel
aqueles que compartilnavam de uma “percepg¢do carnavalesca do mundo”, com sua
linguagem e estética caracteristicas.

No contexto que antecedeu a explosdo revolucionaria de 1910 no Meéxico,
caracterizado pela intensificacdo da oposicdo politica a ditadura profirista, o discurso
ideologico-estético presente nas alegres calaveras de Posada pdde adquirir um sentido
politico de critica a ordem dominante. A partir da estética realista-grotesca, as calaveras
alegres expressavam uma visdo popular — em grande medida rural, indigena e analfabeta
— sobre 0 mundo social e politico. Embasada no principio material e corporal tipico da
“sensagdo popular do mundo”, essa percep¢do da realidade contrastava, em sua
linguagem, com as abstracdes e idealizacdes presentes no discurso oficial, dito cientifico,
da ditadura, bem como nos demais discursos que faziam parte da contestacdo ideoldgica
ao regime, como o discurso liberal ancorado em uma liberdade abstrata e as nogdes da
luta de classes e revolucdo socialista, que estruturavam a vertente revolucionaria
anarquista, majoritaria entre as classes operarias.

Concordamos plenamente com Helia Emma Bonilla quando afirma que “la gran
cantidad de bibliografia que se ha concentrado en el trabajo de este artista [Posada]
permitiria suponer que ha habido un estudio profundo al respecto, pero nos es asi.”
(BONILLA, 2005, p. 416) Este artigo — que ndo pretende ser mais que uma espécie de

provocacao académica, historiografica — foi pensado como uma pequenina contribuicao,
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um grdozinho de areia, que servisse apenas para apontar como a relacdo de Posada com

a politica continua sendo uma seara a ser desbravada.
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